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Sorumluluk Reddi Beyani

Kultir ve Sanat Yazarligi Atélyesi,
British Council Tiirkiye tarafindan,
Mixer destegiyle diizenlenmistir.
Bu kitapta bulunan yazilar atdlye
sonucunda katilimcilar tarafindan
yazilmistir.

Burada gecen goris ve elestirilerin
Mixer veya British Council'a degil,
yazarlara ait oldugu unutul-
mamalidir. British Council ve Mixer
bu kitabin yayinlanmasini destekle-
mekle birlikte, kitapta ifade edilen
tlim gorusleri onaylamak zorunda
degildir. Bu raporda makalesi
bulunan tiim yazarlarin onayi
alinmistir.

Disclaimer

The Arts and Culture Writing
Workshop was organised by the
British Council in Turkey with

the support of Mixer. The texts
included in this book were written
by participants as a result of the
workshop.

It should be noted that these are
the views and critics of partic-
ipant, not Mixer or the British
Council. While the British Council
and Mixer endorses this workshop
and book, they do not necessarily
agree with all the views expressed
in it. Consent has been given by all
writers whose articles have been
published in this report.
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Cagdas Sanat Hakkinda Nasil Yazi Yazilir?

Performanstan dansa, danstan deneysel miizige
kadar her alani kapsayan ¢agdas sanatlar Gizerine elestiri
yazilarinin okurlara gii¢li bir icerik sunarken ayni
zamanda akic1 olmasi nasil saglanabilir?

. British Council olarak Mixer destegiyle 15.
Istanbul Bienali agilis haftasinda, gérsel sanat yazin
hakkinda bu soruya cevap arayan bir atélye diizenledik.

12-15 Eylil 2017’de gergeklesen atolye; 7he
White Review, art-agenda ve documenta 14tn editord,
Londrali sanat elestirmeni Ben Eastham'in liderliginde,
Art Unlimited Genel Yayin Yonetmeni Merve Akar
Akgiin ve kirator ve yazar Gokcan Demirkazik’in
mentorliginde gerceklestirildi. Her bir katilimciyla
bireysel olarak ilgilenerek rehberlik eden egitmenler,
katilimecilarin yazdiklari yazilarin diizenlemesini yapti ve
katilimcilara énerilerde bulundu.

Uygulamaya dayal: bu yogun atélye programi,
ginimiz sanati hakkinda yazmak igin gerekli
becerileri gelistirmeye odaklanarak dersler, yazma
egzersizleri ve grup tartisgmalari gibi farkli seanslardan
olustu. Egitmenlerin de katildigi 15. Istanbul Bienali
gezilerinden sonra, katilimcilar inceleme yazilar yazds,
odakli atélye caligmasinda sonuglari tartigti ve yazma,
elestirme ve metin diizenleme becerilerini gelistirmek
icin gerekli araglari 6grenip, deneyimleme firsat1 buldu.
Katiimeilarin yazmay: tercih ettikleri dil, yer almak
istedikleri yayin organi ve ulagmak istedikleri okuyucu
kitlesi g6z 6niinde bulundurularak katilimcilara farkl
elestirel yazim tiirleri tanitiddu.

Bu kitap atolyeye katilan 12 yeni sanat yazarinin,
egitmenler tarafindan editoryal miidahaleden gegirilmis,
15. Istanbul Bienali gercevesinde kaleme alinmis 12
farkli sanat yazisindan oluguyor.

Bu atolyenin ve kitabin yayimlanmasindaki
destegi icin Mixer ekibine, katilimcilara olaganiistii bir
icerik ve deneyim sagladiklari i¢cin Ben Eastham, Merve

Akar Akgiin ve Goékean Demirkazik’a, atélye ekibine
acilis haftasinda kapilarini agtiklart igin 15. Istanbul
Bienali ¢aliganlarina ve son olarak, 275 bagvuru arasindan
ozenle secilen ve atolye sonucunda harika yazilar tireten
katilimeilarimiza tesekkiir ederiz.

British Council Tiirkiye Hakkinda

British Council, Birlesik Krallik'in kiiltiirel
iligkiler ve egitim firsatlarindan sorumlu uluslararas:
kurulugudur.

Birlesik Krallik’tan ve diger tilkelerden insanlarin
birbirilerini daha iyi tanimalar1 ve karsilikli anlayiga
dayal: iligkiler gelistirmeleri i¢in ¢aligiyoruz.

Bunun igin firsatlar yaratiyor, baglantilar kuruyor
ve given inga ediyoruz. Bu sayede degistirdigimiz
yasamlarla da Birlesik Krallik'a ve beraber calistigimiz
tlkelere olumlu katkilar sunuyoruz. Diinya genelinde
100"t agkin tlkeyle, kiiltir-sanat, ingilizce, egitim ve
sivil toplum alanlarinda beraber calistyoruz.

Her yil 20 milyondan fazla kisiyle yuz ytze
iletisim kuruyor, 500 milyonun izerinde kigiye de
internet tzerinden, radyo ve TV programlarimizla ve
basili yayinlarimizla ulagiyoruz.

1934 yilinda kurulan British Council, Kraliyet
Thzigi ile tizel kisilik kazanmig bir hayir kurumu ve
bir kamu kurulugudur.

Su Bagbugu
Sanat Miidiirii



FOREWORD British Council in Turkey

How To Write About Contemporary Art?

With the field of the contemporary art now
covering everything from performance and dance to
experimental music, how can criticism remain both
expert and accessible?

During the opening week of the 15th Istanbul
Biennale in September 2017, the British Council, with
the support of Mixer, organised an Arts and Culture
Wiriting Workshop to answer this question.

Twelve emerging arts writers took part in an
intensive, practical programme focused on developing
the skills required to write about art today, led by Ben
Eastham, the London-based art critic and editor of The
White Review and art-agenda, with mentoring from
Art Unlimited's editor in chief Merve Akar Akgiin and
curator and writer Gokcan Demirkazik.

The course took the form of lectures, workshops,
writing exercises and group discussions, as participants
visited the 15th Istanbul Biennial in the company of
their trainers, wrote reviews, discussed their critical
perspectives, and during practical workshops sharpened
their writing and editing skills. It was a student-focused
learning environment, with participants encouraged to
write in their preferred language, about their preferred
artistic medium, and for their preferred audience.

The British Council is delighted to present this
book, comprised of twelve of the articles written by the
participants, and edited by the trainers. It provides a
broad range of insightful and subtle critical perspectives
on the 15th Istanbul Biennale, and — judging by this
sample of emerging talent - suggests that critical arts
writing in Turkey has a bright future.

We would like to thank the Mixer team for their
support in organising the workshop and publishing this
book, our trainers Ben Eastham, Merve Akar Akgiin
and Goékean Demirkazik who created an extraordinary
programme for the participants, the 15th Istanbul

Biennial team who let the us visit during the opening
week, and finally, the twelve workshop participants
(carefully selected from among nearly 300 applicants)
and who produced such wonderful articles as a result of
the workshop.

About the British Council in Turkey

The British Council is the UK’s international
organisation for cultural relations and educational
opportunities. We create friendly knowledge and
understanding between the people of the UK and other
countries.

We do this by making a positive contribution to
the UK and the countries we work with —changing lives
by creating opportunities, building connections and
engendering trust.

We work in over 100 countries around the world

in the fields of arts and culture, English language,

education, and civil society.

Each year we reach more than 20 million people
face-to-face and more than 500 million people online,
via broadcasts and publications.

Founded in 1934, we are a UK charity governed
by Royal Charter and a UK public body.

We have been in Turkey since 1940 and work
in these centres. Every year, we reach out to thousands
of students, educators, policymakers, academics,
researchers, creatives, and entrepreneurs in Turkey.

Su Bagbugu
Arts Manager



Bu sene 5. yagin1 kutladigimiz Mixer, kuruldugu giinden bu
yana, sanati daha genis ¢evrelere ulastirma ve geng sanatcilara destek
olma misyonunu benimsedi. Sanat yazimi bizce bu iki ana misyonu da
kapsayan, sanatin daha genis bir kesime aktarilabilmesini saglarken
sanatgiya iretimleri hakkinda ayna tutan bir alan. Sanat yazarligi
ozelinde ArtWriting Turkey Projesi kapsaminda 2013 yilindan beri
¢aligmalar yapmamuzin esas nedeni ise bu alanda tniversitelerde ya da
farkli kurumlarda 6zellesmis bir egitimin bulunmamasi ve konunun
biraz sahipsiz kalmis olmasi. Sanat yazarhg: alaninda ¢alisan
profesyonellerle bu alanda caligmay: diigiinen gencleri bir araya
getirerek bir diyalog ortami saglamak, geng yazarlara kendilerini
gelistirme olanag1 sunmak istiyoruz. Bu hedefe y6nelik olarak, gecen
bes yil iginde sergi okuma ve elestirisi, roportaj atélyesi gibi bircok
atélye, yurt ici ve yurt digindan sanat yazari ve elestirmenlerinin

katildig1 panel ve etkinlikler diizenledik.

Boylelikle giincel sergiler tizerinden bir farkindalik yaratarak
anlam okumalarini gelistirmek ve farkli zihinlerden yeni bakus agilar:
yakalayarak, onlari yaymak tizerine bir iletisim gelistirebilecegimizi
distintyoruz.

Mixer olarak diger kurumlarla is birliklerine ¢ok ©nem
veriyoruz. Bu ortak ¢alismalarin yapilan isi daha iyi bir noktaya
tagidigini daha 6nceki tecriibelerimizle de 6grendik. Bu sene British
Council ile birlikte planladigimiz ve 15. Istanbul Bienaline denk
gelen atolye; The White Review, art-agenda ve documenta 14'Gn
editérii, Londrali sanat elestirmeni Ben Eastham'in liderliginde,
Unlimited Publications Genel Yayin Yonetmeni Merve Akar Akgiin
ve kiirator ve yazar Gokcan Demirkazik rehberliginde gerceklesti.
Her bir katilimciyla bireysel ilgilenerek rehberlik eden bu mentérler
katihmecilara birebir geri bildirimde bulunarak elinizde bulunan bu
kitab: yayima hazir hale getirdiler. Bu yayinin da tiniversitelerin ve
mizelerin kiitiphanelerinde yer almasi ve dénemin izlerini tagtyan
bir arsiv niteligi tasimasi ¢ok 6nemli.

Projenin gergeklesmesi sirasinda emegi gecen British Council
caliganlarina, mentorlerimiz Ben Eastham, Merve Akar Akgiin ve
Gokecan Demirkazik’a ve bu ise gonil veren tim geng yazarlara
tesekkiir ederiz.

Bengii Giin
Direktir, Mixer




Since its opening in 2012, Mixer has been focusing on two
main missions: making art accessible to a broader audience and
supporting young and emerging artists. Mixer believes art writing
is an area that serves these missions well - while it ensures that art
reaches a wider audience, it also holds a mirror to artists about their
practices. We think that a focus on the art writing field in universities
and other institutions is lacking. This is the main reason why we
started the ArtWriting Turkey Project in 2013. We have aimed
to bring together professional art writers and amateur art writers
considering building a career in this field to create a dialogue, and to
give the opportunity for young authors to improve themselves. For
more than five years, we have been organizing various workshops
and panels with professional art writers and critics from Turkey and
abroad. Reviewing exhibitions with a critical approach and learning
the process of conducting an interview are just two examples of the
types of subjects we develop during these events. We aim to develop
a critical eye for writers and viewers by creating awareness and
opening up a communication language with different perspectives
among people.

Mixer considers collaborations with other institutions to be
important. We know by experience that these collaborations bring
what we do to the next level. The culture and art writing workshop
which we planned in collaboration with the British Council (which
coincided with the 15. Istanbul Biennial) was realized under the
leadership of Ben Eastham from London, an art critic and the
editor of art-agenda, documenta 14 and the White Review, and with
the guidance of Merve Akar Akgiin, Chief Editor of Unlimited

Publications, and Gokcan Demirkazik, curator and writer.

These mentors, who have guided and worked with each
participant individually, enabled this work to be ready for print.
It is very important that this book take its place in the libraries of
museums and universities, and that it be represented as an archive
carrying the traces of this period.

Thus, we sincerely thank the British Council project team
for their effort in the realization of the project. We also thank the
mentors Ben Eastham, Merve Akar Akgiin and Gokcan Demirkazik,

and all the young writers who have put effort into this project.
Bengti Gun
Director, Mixer
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15TH ISTANBUL BIENNIAL: HOUSES AND
HOMES, SILHOUETTES AND BODIES,
CONTIGUITY AND NEIGHBOURS

ECEM ARSLANAY

"In rationalised

and commoditized
domestic spaces, the
human body is reduced
to a set of data, a
frictionless silhouette
to be mechanized

and optimized, a
ghostly figure... The
house as a design
object rather than a
habitat is problematic
in accommodating
domestic affection and
intimacy."

“What makes a house a home?” asks Dan
Stockholm’s work House (2017) at the 15% Istanbul
Biennial, curated by the Scandinavian artist duo
Elmgreen & Dragset. Using negative plaster casts,
Stockholm has physicalized his own touch on the
facades of his dead father’s house. Mounted on steel
scaffolding bars, these casts form their own architecture.
Stockholm constructs a home from a house and the
building material is memory and human touch. The
absence of these human materials from the production
of domestic space is a powerful theme in the biennial.
Bringing together 56 artists from 32 countries under the
title “a good neighbour”, it triggers valuable discussions
regarding architecture and the problems it houses;
tackling different forms of homelessness on micro and
macro levels.

With the six venues within walking distance
to each other, the biennial site operates as micro
neighbourhood in Beyoglu, an important historical
district in Istanbul. ARK Kiiltiir is a modernist villa and
Yogunluk’s collective studio is a small apartment flat.
Istanbul Modern is a museum that is an ex-warehouse
and Pera Museum used to be a historical hotel. There

is also a school: Galata Greek Primary School. Most
surprisingly, a bit far from the rest lies a traditional
bathhouse in Balat: Kii¢ciik Mustafa Paga Hamam.

Domestic identification and alienation is
often examined through the memories of childhood
homes and lost homelands. The displacement of
immigrants, refugees and exiles is an overarching
theme along with the emergence of land speculation,
minimum dwellings and minimum life standards as
consequences of overpopulation, over urbanization
and uneven distribution of wealth. The criticism
on modern architecture is also addressed through
the commodification of the house, which is directly
related with the standardization and mechanization
of the human body. The tragedy of development,
an outstanding theme in architecture, can be traced
in works dealing with construction, destruction and
incompletion. Normalisation in different forms of
surveillance is issued through the study of confusing
interrelations between public and private spheres.
Digital space is yet another realm to be explored. It
houses dialectics of online self-exposure and privacy,
communication and miscommunication. Underground
sites, underground subcultures and even the Freudian
undercovered forces find their place in the rich biennial
program.

In rationalised and commoditized domestic
spaces, the human body is reduced to a set of data, a
frictionless silhouette to be mechanized and optimized,
a ghostly figure. The 3rd Istanbul Design Biennial was
very critical of the standardized representations of human
body in architectural visualization, especially through
Ernst & Peter Neufert’s famous suggestion of “man as
measure and goal”. The 15th Istanbul Biennial seems to
extend this specific focus into the realm of contemporary
art. The dehumanizing aspect of contemporary
architectural production is everywhere. The physical
body is absent: no breath, sweat, face, eyes, expressions,
gestures, pain, fears, tears, hesitations, strangeness and

15
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awkwardness. The direct introduction of a modernist
architect’s work easily serves the theme. Fernando
Lanhas’ Untitled (1960) comprises three collages of
photographs from the architect’s own house that he has
designed and lived in. The exterior photographs of the
concrete spiral case and the facade include floor plans
whereas the personal family photographs depict more
private items like pillows and scenes of child play. The
juxtaposition of the imperfect way of living alongside the
pure geometry of forms delivers the ultimate dilemma
of modern architecture. The rationality, rigidity, clarity,
efficiency and purity of idealistic spaces are seen superior
to the living. The house as a design object rather than
a habitat is problematic in accommodating domestic
affection and intimacy.

Erkan Ozgen’s four-minute video Wonderland
(2016) goes beyond the artifices of the human. It presents
the thirteen-year-old deaf mute boy Mohammed, a
Syrian refugee who narrates the traumatic experience
of the ISIL siege on his hometown of Kobani through
mime and physical gestures. Though he fails to convey
the full, precise story; in the manner that might be
possible in words, he triumphs in transmitting the
experience of it. Mohammad is there with his organic
body, the body that is not standardized, the body that
lacks predetermined exterior limits, the body that is a
microcosm and the body that is there to challenge other
representations of the body.

Kaari Upson’s body, on the other hand, ignores
the vastness of any imaginary landscape and moves in a
meticulous, robotic rhythm as she evaluates the hygiene,
durability and practicality of houses, inch by inch and
step by step. In Search of the Perfect Double (2017) is a
video installation featuring a couple of 1970s identical
tract houses in and around Las Vegas. They are inspected
by Upson who wears a short blond wig with a sloppy
haircut, plaid shirt, jeans and plastic crocgs and walks
around the rooms with an exaggerated scepticism. It is
a whimsical take on the hidden irrationality embedded

in our post-Enlightenment obsession with efficiency.
Alper Aydin’s blade of a bulldozer with a thicket of real
trees, D&M (2017), embodies the public reflection of this
obsession, where construction necessities destruction.

By organizing daily life organized into small tasks
with predetermined resources, movements and timings
expressed in Frederic Taylor’s The Principles of Scientific
Management (1911), we detach the house from lived
experience and transform it into Corbusier’s machine for
living. Pedro Gémez-Egafia’s Domain of Things (2017)
places performers underneath the flooring of a bourgeois
house, pushing and pulling certain flooring segments.
Its flexibility calls suggest Corbusier’s dream of “ a
house as serviceable as a typewriter” *. The division of
different activities among different rooms, the fractality
of the modern house layout is emphasized. Still, it is
worth considering that the house itself is obviously
bourgeois and pre-modern in its furniture choices. The
underground operations might also recall the Freudian
repressed forces and dark urges.

Among the many different rooms featured in
the biennial, the kitchen is the site for discussions of
gender issues and the mechanized female body. I was
frequently reminded of Frank and Lillian Gilberth’s
time-movement studies, which searched for the
“one best way” to complete specific tasks reinventing
the kitchen as a new realm of efficient production
paving the way up for the Frankfurt Kitchen (1927)
or Catherine Beecher’s 19th century treatises on the
roles of women as housekeepers, educators and child
carers. At the Pera Museum, Monica Bonvicini’s video
installation Hausfrau Swinging (1997) reinterprets
Louise Bourgeois’ drawing Femme Maison (1990) to
explore its themes of gender inequality and exploitation
of female domestic labour. Like Mohammed’s body in
Erkan Ozgen’s Wonderland, Bonvinci’s nude, violent,
rebellious, frustrated, entrapped, resistant and powerful

temale body offers a flesh display of the human body,

1 Le Corbusier, Vers une architecture, 1923.
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something rare in the biennial.

Kaari Upson’s detection of stains, holes, dust and
ashes are powerfully suggestive of Freud’s unheimleich,
which is typically translated into English as “uncanny”
but is more literally “unhomely”. The home is
simultaneously eerie and familiar, hostile and hospitable,
dangerous and safe, strange and normal, disturbing and
tranquil, disease-ridden and healthy, filthy and hygienic.
Another meditative take on the uncanny is presented by
Aude Pariset’s Toddler Promession (2016), also at the
Pera Museum. The work consists of an IKEA cradle
with a Styrofoam mattress that feeds worms that will
eventually turn the foam into excrement, an installation
that uses domestic furniture to juxtapose death with
birth, filth with purity and horror with peace. The
work makes reference to the terms “cradle-to-cradle”
and “cradle-to-death,” while the title alludes to “the
process in which human remains are freeze-dried into
a biodegradable substance, ameliorating the ecological
footprint of the disposal of corpses in an age of
overpopulation™. The 3rd Istanbul Design Biennial
addressed the same death custom through the LT-28:
Alkaline Hydrolysis System for Human Disposition
installation by the Common Accounts team. We utilize
dead animal bodies in numerous ways, not least in the
petroleum-based products formed from fossils; why
should we feed our fresh corpses to worms when there
are more efficient ways to get rid of them?

In his “Of Other Spaces: Utopias and
Heterotopias,” Foucault states that cemeteries moved
from the heart of the city to the periphery because death
was associated with disease, something that could be
transmitted to the living. Lack of space has created new
solutions in Japan: corpse hotels that accommodate dead
bodies till a place becomes available in the cemetery
and “corpse apartments” that provide a small locker for
the ashes of the dead and a touch screen with a picture
of the deceased. In the age of overpopulation, we are

2 ibid.

parting from the human body of the Renaissance, the
Vitrivius Man, the body that is both a microcosm and
macrocosm; similarly the body in Sanskrit Vastu Shastra
and the body in Ancient Egyptians’ gridal proportion
systems, the body that has the power to give the site
a location, function, height and even a construction
order to the construction elements. We arrive at a point
where human body can be considered as waste, excess
or disease.

Coming forward to the beginning of the
previous century, with Gemeinde-Wien Type (1919-
1927) in Vienna and Existenzminimum (1925-1930)
in Frankfurt, the architects have started to design
inequality; designating the minimum life standards
for the proletariat, turning the body into something
that needs to be compacted. Well, now the severity
of overpopulation has reached to that point where it
cripples middle and even high classes along with the
lower ones. Sim Chi Yin’s The Rat Tribe (2011-14)
series present the lower-class inhabitants who live
without natural light in the tiny underground dwellings
of Beijing, a space initially constructed for protection
from Soviet air strikes; whereas Young-Jun Tak’s 7he
Silence and Eloguence of Objects (2017) represents the
young middle-class despair with the lack of affordable
space. As a full-scale replica, his 4 x 6 meters flat
space in Seoul is hung upside-down, “giving a sense of
being cast out of space”. While Morag Keil & Georgie
Nettel's The Fascism of Everyday Life (2016) focus on
the same problems regarding the young creative class,
Mahmoud Obaidi’s Compact Home Project (2003-04)
emphasize the minimum life standards that come with
obliged mobility, with displacement through war. All
of this reminds me of the internet-famous phrase that
emerged during the AJ 120 Awards (2015) protest:
“Why do architects wear black? Because they are the
funeral directors of the working class”.

Installed beside In Search of the Perfect Double at
Istanbul Modern, Kaari Upson’s Trashole Trashole, is
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a series of sculptures evoking the objects and furniture
found on streets, (in Alexius Meinong’s words, the
“home-less object”s). These objects seem liberated from
the consumer society in which they no longer have
any place. Neighbouring works to Upson in Istanbul
Modern consist of Lydia Ourahmane’s A/ the way up to
Heavens and down to the depths of Hell (2017) along with
Rayanne Tabet’s Colosse Aux Pieds D’Argille (2015), both

dealing with land speculation.

Kim Heecheon’s video Lifting Barbells (2016)
meditates on another type of reality, on the digital
space, “the simulated habitus of screens™. Like Dan
Stockholm’s House, it is a mourning piece dedicated to
the artist’s father. The data of death is accessible via the
deceased’s smart watch, which provides locations and
cardiogfragh readings right up to the point of his death
in a traffic accident, over which the narrator obsesses.
This time, the body is both a battleground and a parade.
Heartbeats, physical movements, musical preferences,
credit-card payments, interactions, web search history
are constantly digitalized and relentlessly tracked by the
government, military and corporations. What motivates
people to shoot live videos from their living rooms? Why
has self-surveillance became a form of interaction? “Is “a
good neighbour” a stranger with whom you don’t fear to
share your profile? With the suspicion of espionage for a
migratory stork that holds an electronic device on its leg,
Heba Y. Amin’s As Birds Flying video is a strong take
on the increasing paranoia of the societies, along with
Burcak Bingél's Follower that distributes surveillance
cameras with a flower patterned camouflage all over the
Beyoglu district. Mahmoud Khaled’s Proposal for a House
Museum of an Unknown Crying Man (2017), a fictional
house museum for a homosexual Egyptian dandy who
has escaped to Istanbul, is a multi-layered work with
rich imagery and a high-point in the biennial. Regarding
self-surveillance, his glass covered bath that is visually
accessible to a large audience in the neighbourhood,

3 Elmgreen & Dragset (eds.), a good neighbour, exh. cat., 2017.

conveys an extravagant gesture that questions intimacy
and tolerance.

Along with a powerful public programme and
neighbouring events that accompany the exhibitions, the
biennial goes beyond exploring the simple differences
between the contiguity and being a neighbour; opening
up larger dialogues that may foster the architectural
theory and practice especially regarding the condition of
domestic space as a site of conflict.

This article was written to be published for an online
architecture magazine.
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"Hamamlarda, ister
kadin ister erkek
hamamlari olsun,

her zaman erkek
egemenligini pekistiren
soylemler ve toplumsal
cinsiyet rolleri uiretilir
ve yayilir. Bu acidan
hamamlar da diger
alanlar gibi erkek
egemen bir iktidara
hizmet eder.”

BIR KOMSU NASIL OTURUR?

Bu sene 15’incisi diizenlenen Istanbul Bienali’nin
konusu “Iyi Bir Komsu’. Bienal bu baslikla birlikte iyi
bir komgunun nasil olacagina dair sorular soruyor. Hem
basin yoluyla hem de afiglerle neredeyse girilmedik yer
birakmazcasina, insanlari bu konu tizerinde distinmeye
sevk ediyor. Bu yolla, hi¢ Bienali izlemeyecek kisilere
bile bir sekilde temas etmeyi amagliyor.

Ben de bu sorulara kendi i¢cimde cevaplar aramaya
caligirken bir taraftan da bu cevaplari Bienal'deki
islerde bulmay: umut ettim ve solugu Bienal'de aldim.
Benim beklentilerim kendi hayat ve digtince tarzim
ile ilgiliydi, biraz daha politik ve makro komsuluklarla
ilgileniyordum. Bu yiizden de kisisel deneyim ve
anlatilardan ziyade 6l¢ek olarak daha genis toplumsal
iligkilerle ilgilendim. Bu anlamda tizerine durdugum is
Candeger Furtun‘un Isimsiz adli ¢aligmast oldu.

Calisma kendine 6zel olarak ayrilmis, bir hamami/
banyoyu andiran bir mekanda yan yan dizilmis dokuz
cift bacaktan olusuyor. Fiziki yapisindan erkek bacag:
oldugu anlagilan bu bacaklara, diz temas: mesafesinde
ama birbirlerine degmeyecek sekilde yan yana dizilerek
agresif bir oturma pozisyonu verilmis. Ayrica, soldan
tclincti ¢iftin sag bacaginin tizerinde ice doniik olarak

Candeger Furtun, Isimsiz,

1994-96 Seramik 46,5 x 600 x 48 cm
Sanatginin izniyle SAHA — Cagdas
Sanat1 Destekleme Girigimi'nin
destegiyle sergilenmistir. Fotograf:
Sahir Ugur Eren

bacagin ustiine duran bir el bulunuyor.

Bu is i¢in, birbirleriyle 6rtiisecek ayri iki okuma
yapilabilir. Ik  okuma;
birey, toplum, erillik,
iktidar tizerinden olurken,
ikincisinde  ise; erillik,
daha makro bir okuma ile
devletler bazinda komguluk
baglaminda ele alinabilir.
Bir kelime oyunu tizerinden
giderek yan yana dizilmis
bu organlarin organize bir
sekilde hem erkekligi hem
de erkek zihniyetinin en
orgiitli siyasal yapilarindan
biri olan devlet organ-
izasyonunu temsil ettigi séylenebilir. Bu anlamda, her
iki okuma da, erillik ve iktidar tizerinden yapilabildigi
i¢in birbiriyle iligkilidir.

Ik olarak isin kiiltiirel ve psikolojik mesajlari
tizerinde durulabilir. Her toplumun kendine 6zgi bir
beden imgesi ve bedensel imgelerin anlamlari vardir.
Ancak bazi beden imgeleri bircok toplumda aynidir.
Ozellikle Furtun’un isindeki oturma pozisyonu,
son yillarda Tirkiye'de ve birgok iilkede benzer
kampanyalarin ~ diizenlendigi  “Bacaklarini  Topla”
kampanyasindaki erkek oturuglar ile ayni. Bu oturma
sekli genelde kamusal alanlardaki paylasimli oturma
diizenlerinde kadinlari taciz eden erkek oturugu olarak
da bilinir.

Bununla beraber bu olay, fiziki ve cinsel bir
tacizin otesinde, sadece yaninda oturanlara degil, aym
ortamdaki diger biitiin unsurlara karg: verilen bir mesaj,
bir govde gosterisi olabilir. Tipki bazi hayvan tiirlerinin
hem karst cinse kur yaparken hem de hemcinslerine
meydan okurken, kabararak veya gerinerek uzam
icerisinde daha fazla yer kaplayip oldugundan daha
biiyiik ve giicli oldugu algis1 yaratma cabas: gibi.

Bu oturus sekliyle kisi, kinindan ¢ikarilmaya
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hazir bir kili¢ veya mermisi agza sirtilmiis bir tiifek gibi
erkeklik silahini 6ne ¢ikarip bir tehdit unsuru olarak orta
yere koymustur. Erkekler bunu sadece kars: cinse cinsel
bir mesaj veya tacizde bulunmak i¢in yapmanin yani sira,
bagka erkeklere de tahakkiim olusturma ¢abasi i¢indeler.
Pierre Bourdieu “Eril Tahakkim”de bu durumu i¢ ve
dis tahakkiim olarak kavramsallastirir. Dis tahakkiim
erkegin kadina yapmaya calistigi tahakkim iken, i¢
tahakkiim de erkegin erkege uygulamaya c¢alistig
tahakkim bigimi.

Tam da burada Furtun’un isinde yan yana
oturmus erkekler kendi sinirlarint  korumaktalar.
Ancak, aralarinda biri var ki iste o direkt olarak kendini
odaga almus, iktidarlar arasindaki hiyerarsinin de bir
gostergesi olarak elini bacaginin iizerinde tutarak karar
mekanizmast olduguna dair bir isaret veriyor. Iste bu
kisi i¢ tahakkiimi gerceklestirmeyi bagarmig, bedensel
hiyerarsiler piramidinde en zirvedeki kisinin bedenidir.

Isin bir parcasi olan mekan da ayni yoénde bir
mesaj veriyor. Yukarida sozii gegen eril tahakkiimlerle
gorinirde pek de iligkisi olmayan hamam-banyo
gibi mekanlar, erkek egemen toplumlarda cinsiyetci
soylemlerin  gelistirildigi, aktariddifi  ve yeniden
dretildigi mekanlardir. Hamamlarda, ister kadin ister
erkek hamamlari olsun, her zaman erkek egemenligini
pekistiren séylemler ve toplumsal cinsiyet rolleri uretilir
ve yayilir. Bu agidan hamamlar da diger alanlar gibi
erkek egemen bir iktidara hizmet eder.

Furtun'un isi, yukarida deginilen erillikten ve
iktidardan pek fazla uzaklagmadan, devletler bazinda
bir komguluk tzerinden yeniden yorumlanabilir.
Bu bakis agistyla, mekandaki karolari veya tzerine
oturulan dizlemi bir hamamdan ziyade ¢ boyutlu,
icine girilebilen bir matematik defterini andirmakta.
Tam da bu noktada, bu mekan ve oturma bi¢imini
matematiksel, rasyonel hesaplara ve anlagmalara gére
kurulmusg ve igleyen modern ulus devletleri hatirlatiyor.
Bu baglamda, yan yana dizilmis bu bacaklar Tiirkiye

ve komgulari olarak okunabilir. Bu iilkelerin haritadaki

siralamalari, Furtun’un igindeki siralamayla ortigiiyor:
En soldan baglayarak Yunanistan, Bulgaristan, Tiirkiye
(eli bacaginda) Giircistan, Ermenistan, Azerbaycan,
Iran, Irak, Suriye.

Bu agidan Furtun’un iginde tgiincii sirada oturan
kisi, i¢ tahakkiimii gerceklestirmeyi basarabilmis ve
bu sebeple bir “Agabey” edasinda oturmakta; Agabey
kardesine gore hep biiyiktiir, tizerinde soz sahibi vardir
ve yeri gelince hem sever hem dover. Furtun burada
i¢inde yasadig1 tilkenin resmi, siyasal soylemlerine vurgu
yapmaya caligmig olabilir. Ciinki, Tirkiye'deki resmi
s6ylem kendisinin bircok yonden bélgedeki en 6nemli giig
oldugunu iddia etmekte. Ancak, bu iddia giiniimizdeki
olgulara ek olarak, biraz da Osmanli’dan kalan tarihsel
miras tizerinden siirdiiriilmektedir. Tirkiye'nin simdiki
bircok yakin ve uzak komgusu olan tlkelerin bir
zamanlar Osmanh'nin tebaasi oldugunu dustinarsek,
bu iddianin hakli oldugu noktalar da muhakkak vardir.
Tabi, bunu bir de diger iilkeler agisindan okumak
gerek. Belki bu is bagka bir tilkede yapilsaydi kendini
konumlandiran o tlke olacakti. Bir zamanlarin Biyiik
Medyan Imparatorlugu, Pers Imparatorlugu, Babil
imparatorlugu, Biyuk Ermenistan, Biyik Yunanistan
ya da Bizans Imparatorlugu gibi.

Caligmayi yine siyasal yapilar tizerinden okumaya
devam edersek, bacaklar ve tek bir el diginda bagka higbir
organ yok. Veya ters bir okuma yaparsak belki de varlar;
sadece, biz onlarin neye benzediklerini, nasil durduklarinm
ve ne yaptiklarini géremiyoruz. Bedenlerinin altinin her
ne kadar da ¢iplak/seffaf olduklarini -ki her devletin
iddiasidir  geffaflik- iddia etseler bile bedenlerinin
Ustiintin bir o kadar gizli, gériinmeyen ve derin oldugu
yorumu yapilabilir. Bu fiziksel gizlilik, gériinmezlik,
onlara eylemlerinde hesapsizlik ve smursiz bir giig
vermektedir. Foucaultnun da belirttigi gibi “Giig
gorilmeden gorenindir”. Tam da derin, gizli kavramlar:
devlet kavramu ile birlikte kullanilinca, birgok tilkenin ig
ve dis politikalarinda kullandig1 veya direkt yonetimde
s6z sahibi olan gizli servisleri ve derin devlet 6rgiitlerini
animsatabilir.
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Sonug olarak, iki tiirli okumada da, Furtun'un
isinde, muadili olan islerdeki bedenden ayrilmis
organlarin trajedisi veya iktidar karsithgi yok, aksine
iktidar: iireten mekanizmalar ve bunlarin desifresi var.
Bu agidan i, hem kigiler arasi hem de toplumlar aras:
komguluklar: eril tahakkim tzerinden diginme olanag:
veriyor. Ayrica yine erillik tzerinden, giiniimiizde
yasanan savag, go¢, sinirlar, devletleraras: iligkiler
kavramlarini hem giincel hem de tarihsel bir perspektifle
yeniden tartigabilme imkani sunmaktadur.

Bu yazi, genel okuyucu icin bir internet portalinda
yayimlanmak iizere kaleme alind.
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ALT KULTURE BIiR BAKIS: THE SAN SAN

TRILOGY

DILAN AYYILDIZ

"Ug alt kiiltiir de bir
arada ama birbirlerinin
alanlarina miidahil
olmadan yasamlarini
surdiirmekteler.
Freeman ve Lowe’a
gore iyi bir komsu
bashg farkl alt
kiiltiirlerin bir arada
var oldugu bu isle cok
ortiistiyor. “Bizim,
isimizde de farkl alt
kiiltiirler bir arada
yasiyorlar, birbirlerine
iyi birer komsular.”
diyor ikili."

Kiiratorligini Elmgreen & Dragset sanatgi
ikilisinin tstlendigi 15. Istanbul Bienali, 16 Eylil'de
kapilarini agti. “Iyi Bir Komsu” temas: altinda
diizenlenen, 15 Kasim’a kadar gezebileceginiz bienalin
en carpict islerinden biri de bir bagka sanat¢: ikilisine,
Jonah Freeman ve Justin Lowe’a ait. Farkli bolmelerdeki
enstalasyonlar ve bir filmden olusan Scenario in the
Shade (2015-17) adli bu proje Galata Rum Okulu'nda

sergileniyor.

Istanbul Modern, Galata Rum Okulu, Pera
Miizesi, Kii¢iik Mustafa Paga Hamami, ARK Kiiltiir
ve Yogunluk Sanat¢i Stiidyosu olmak tizere alti farkl
mekana yayilan 15. Istanbul Bienali'nde, birbirinden
cok farkli pratikleri olan onlarca sanatginin isi yer
aliyor. Serginin en ¢arpici iglerinden biriyse Galata Rum
Okulu'nun ikinci katinda yer alan, Jonah Freeman ve
Justin Lowe’un yerlestirme ve videodan meydana gelen
caligmalari.

1975 Santa Fe dogumlu Jonah Freeman ve
1976 Dayton dogumlu Justin Lowe, on yili agkin bir
siredir beraber tiretim yapiyor. Sanat¢ilarin her ikisi de
bugiinlerde New York ve Los Angeles arasinda yagtyor.
Aralarinda Marlborough Gallery, Robert Miller Gallery,

Galerie Mitterrand gibi prestijli galerilerin de bulundugu,
pek c¢ok c¢agdas sanat mekaninda yerlestirmeler
sergilediler. Tkilinin siiregelen calismalarinin kavramsal
cerceveleri farklilagsa da odak hep ayniyds; alt kiiltur,
miizik ve uyusturucu. Sanatg: ikilisini en ¢ok etkileyen
islerden biri Hudson Enstitisi’niin kurucusu -ayni
zamanda Stanley KubricK'in Dr. Strangelove filminin
ilham kaynagi- fiittirist Herman Kahn'in bir kitabu.

Kahn, 1967 yilinda Anthony ] Wiener ile beraber
hazirladigy The Year 2000: A Framework for Speculation
on the Next Thirty-Three Years isimli kitapta 20. yilizyilin
son ceyreginde gerceklesmesi beklenen on yenilige yer
veriliyor. Kitap, San Francisco ve San Diego’nun birlesip
“San San” adinda tek bir mega-yerleskeye déntisecegini
ongoriyor. Elbette Kahn'in bu 6ngériist gerceklesmiyor
ama Freeman ve Lowe, buradan yola ¢ikarak San San
ad1 verdikleri, Galata Rum Okulu’na da yerlesecek olan
kurgusal islerine basliyorlar.

Ikilinin Elmgreen & Dragset ile tanismalari
yillar oncesine dayaniyor. Elmgreen & Dragset,
sanatgilarin Marfa, Teksas'ta sergilenen, 22 odadan
olusan devasa boyutlu yerlestirmelerini goriiyor. 15.
Istanbul Bienalinin temasini belirledikten sonra da
Freeman ve Lowe’u davet ediyorlar. Gegtigimiz Aralik
ayinda Istanbul’u ve Galata Rum Okulu’'nu ziyaret eden
Freeman ve Lowe bienalin temasina en uygun islerini
seciyor ve yerlestirme i¢in gerekli hazirliklara basliyor.

Kemeralt: Caddesi'nde, neo-klasik bir yapida
konumlanan Galata Rum Okulu, 19. yazyilin sonlarinda
kapilarini 6grencilere agmug eski bir okul. Uzun yillar
Istanbullu Rum ¢ocuklarina egitim veren bu okul, 1988
yilinda yeterli 6grenci sayisina ulagilmamasi sebebiyle
egitim faaliyetlerine ara vermis. 2012 yilinda ise Istanbul
Rum cemaatine iade edilen yap1 artik yalnizca kiltiir-
sanat aktivitelerini agirliyor. Iste bu yapinin iginde yer
alan Freeman ve Lowe'un ¢arpict enstalasyonuna yine
oldukga carpici prefabrik tuvalet kapisindan giriliyor.
Igeride ti¢ farkl alt kiiltiriin yasam alanlari bulunuyor;
Kale, Bambu Birligi ve Disko Siiriingenleri. Sanatgilarin
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kendi anlatimiyla Kale, “Rastafaryanlar, tekno hippiler
ve 6zel okul terklerden;” Bambu Birligi, “heavy metal
EDM karigimu bir mizik dinlerken uyusturucu katkili
oksiirtik surubu icen Dogu Avrupali kagakgilardan,”
Disko Siiriingenleri ise “istk dalgalariyla oynayan
uyusturucular: revagtaki sahte liks mallarla karigtiran
metamfetamin grubu’ndan olusuyor. Bu i¢ grubun da
kendilerine ait spor malzemeleri, posterleri, DVDleri,
kitaplari ve uyusturuculari dolayistyla birer yagam tarzlar:
var. Bembeyaz, steril Kale’de iginde uyusturuculari
saklayan pastalar, Bambu Birliginde etrafa sacilmig
spor malzemeleri, Disko Siriingenlerinde ise etrafa
fiskiran kablolar var. Ug alt kiiltiir de bir arada ama
birbirlerinin alanlarina midahil olmadan yasamlarini
stirdiirmekteler. Freeman ve Lowe’a gore iyi bir komsu
baglg: farkl alt kiltirlerin bir arada var oldugu bu isle
cok ortiisiiyor. “Bizim, isimizde de farkls alt kiiltiirler bir
arada yagtyorlar, birbirlerine iyi birer komgular.” diyor
ikili.

Alt kiiltirin taniminda yer alan, “bir toplulugun
icinde var olan ama kapsayan topluluktan cesitli
yonleriyle ayrigan” gruplar onlar. Kiltiirel teorist ve
sosyolog Stuart Hallun Tony Jefferson ile yaptigi
caligmasinda tanimladigi gibi “symbolic or ritualistic
attempts to resist the power of bourgeois hegemony by
consciously adopting behavior that appears threatening
to the establishment”. Bu alt kiiltiirlerde sanatgilarin
kendi genglik yillarini yagadiklar: 80’lerden izler bulmak
oldukca kolay; B sinifi filmlerden videoda kullanilan
miiziklere, posterlerden kitaplara pek ¢ok detay o yillarin
havasini yagatiyor.

Odalarin arkasinda, bu alt kiiltiirlerin neden bir
enstalasyonda bir araya geldigini agiklayan San San
Trilogy ( 2014 - 2016) videosu bulunuyor. Adindan da
anlagilacag: gibi bu is ti¢ kisimdan olusuyor: Floating
Chain = Hello Meth Lab in the Sun ve Scenario in the
Shade. Toplamda 86 dakika siiren filme eslik eden
miizik de oldukea tanidik; Devendra Banhart'tan Kurt
Vile’a, Gang Gang Dance’in vokali Lizzi Bougatsos'tan

Hot Chip’in vokali/klavyecisi Alexis Taylor'a pek
cok isim videoya katkida bulunuyor. Enstalasyonlar,
tamamlayict olarak da gorebilecegimiz bu videoyla bir
araya geldiginde ortaya distopik bir kurgunun sosyolojik
portrelerini ortaya koyan ¢ok biiyiik bir tablo ¢ikiyor.
Bu  yazi, bagimsiz  bir internet  gazetesinde
yayimlanmak dizere elestiri cercevesinde kaleme alind.
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WOULD A GOOD NEIGHBOR CONSOLE
YOU WHEN YOU CRY?

The 15th Istanbul Biennial tackles a misleadingly
simple theme—*“a good neighbor”—to bring

together 56 artists from 30 countries.

NAZLAN ERTAN

"Yet, the image of a
pensive, artistic man
is so carefully and
thoroughly cultivated
that the visitor forgets
for a moment that it
is fiction. It is credible
to the smallest
detail—the table set
for one, a single glass
of water on one of the
bedside tables and

a half-read book by
Truman Capote on the
daybed.”

Does a good neighbor console you when you cry
or leave you alone with your tears? Mahmoud Khaled’s
installation at the 15th Istanbul Biennial, curated by the
Scandinavian artist duo Elmgreen & Dragset, invites
the visitors to consider just that question. With his
installation Proposal for a House Museum of an Unknown
Crying Man (2017), the Egyptian artist presents a semi-
fictional, faceless character who dwells in a two-story

house in Istanbul’s bobo Cihangir neighborhood.

The 15th Istanbul Biennial tackles a misleadingly
simple theme, “a good neighbor.” More compact
than the sprawling 2015 biennial curated by Carolyn
Christov-Bakargiev, it has called on 56 artists from 30
countries, many of them first-timers to the biennial, to
display their works in six venues in downtown Istanbul.
“We wanted this year’s biennial to be compact and
give the sense of neighborhood,” explained Bige Orer,
the director of the biennial. Consequently, the venues,
from Istanbul Modern, the city’s modern art temple,
an illuminous three-story structure that overlooks the
Bosphorus, the Galata Greek Primary School, which
is by contrast, dark, ancient and haunted looking, and

the ARK Kiiltiir, where Khaled’s work is located, are all

walking distance from each other.

Mahmoud Khaled, who now lives and works
in Norway, is known for his mix-and-match style:
combining fact and fiction, evident and hidden, the
spontaneous and the staged. The story of the “crying
man” is fiction based on fact. In 2001, when Khaled
was 19, several men were arrested on a gay disco boat
in Cairo. Arrested, tortured and taken before a court for
“sodomy,” the men appeared in the Egypt media as they
entered the courthouse with their faces covered with a
white cloth—almost like a shroud that symbolized their
social death in the Egyptian society.

While homosexuality is not illegal in Turkey, it
remains one of the worst places in terms of LGBT rights
in Europe, according to the International Lesbian, Gay,
Bisexual, Trans and Intersex Association (ILGA). The
association, says Turkey—fourth from bottom on the
list—has a “claustrophobic atmosphere, increased by the
state of emergency” declared in the wake of last summer's
attempted coup, particularly after the city banned the
annual Gay Pride march for the last two years. Khaled’s
fictive character, an imagined version of one of the 52
victimized men, settles in Istanbul in this “house” which

Khaled has created piece by-piece.

The visitor is invited into his house, which in its
meticulous taste resembles that of Turkey’s founder,
Kemal Atatiirk, whose own sexuality is speculated upon.
An audio guide, an essential part of the installation, tells
you that the wooden furniture, with its clear lines, is like
that of Ataturk’s house in Florya, Istanbul—it is more
likely to be inspired by the Horta House in Brussels
or Mackintosh House in Glasgow. Some of Khaled’s
works, such as the “the crying man,” a mirror with the
face of the crying man who covered his face on the glass
he has made in 2015, have found a place in the house.
So has Khaled’s sketches of “Crying Boy,” a painting by

Italian painter Giovanni Bragolin.

Yet, the image of a pensive, artistic man is so
carefully and thoroughly cultivated that the visitor
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forgets for a moment that it is fiction. It is credible to
the smallest detail—the table set for one, a single glass
of water on one of the bedside tables and a half-read
book by Truman Capote on the daybed.

The somber voice of the audio—not unlike
that which guides the visitor through Orhan Pamuk’s
nearby Museum of Innocence, another building-sized
installation dedicated to a fictive character—also lulls
you into accepting the “crying man” as a real figure of
intrigue for his neighbors. The inhabitant, you conclude,
is 2 man who both loves and loathes his loneliness, an
aesthete who surrounds him with clean lines but cannot
resist the more kitsch elements of his childhood, such as
the mass-printed “Crying Boy” and the wooden mirror
that exists in many middle-class Egyptian houses.

Perhaps a version of the “crying man” did live on
that street after all—the house, before it was converted
into a museum, belonged to a gay antique dealer and,
according to a neighbor, who popped up from the
building opposite as I wait to talk to Khaled, “always
had thick curtains” to hide the life behind them. The
theme of Istanbul Biennial this year, where Khaled’s
work is displayed, is “a good neighbor”—a small phrase
with an invisible question mark at the end. In response
to that question, Khaled says that “a good neighbor is
someone who keeps your legacy alive.”

Each of the 56 artists offers a different reply.
Perhaps a good neighbor is someone who does not
destroy the landscape, as Mexican artist Alejandro
Almanza Pereda suggests in his series of sculpture-
paintings “Horror Vacui” (2017) in Pera Museum. In
those works, he covered traditional landscape paintings,
which he bought from flea markets, with blocks of
concrete. The landscapes, which recall nineteenth-
century pastoral scenes, are obscured by blunt concrete
in an almost careless way, leading the viewer to think
that we are far from strategic in our destruction of the
environment.

The 15th Istanbul Biennial's query , “What

makes a good neighbor,” draws responses that highlight
the problems of the imperfect present: the influx of
Syrian refugees and the doors closed in their faces, war
and destruction in Iraq, the rise of conservatism and
totalitarianism. Yet, the way that the artists have dealt
with these issues is unexpectedly subtle and the rage
against human sin is implied rather than shouted. South
African artist Lungiswa Gqunta’s Lawn 1 (2016/17) in
Galata Greek Primary School shows a lawn of broken
glass—after seeing the biennial, the visitor wonders if it
was the artists themselves who were walking on broken
glass.

The only blunt and shocking work belongs to
an artist from Diyarbakir, in southeastern Turkey.
Displayed in the Galata Greek Primary School, Erkan
Ozgen’s short video, ironically called Wonderland (2017),
shows a deaf-mute Syrian boy describing the destruction
of Kobani, the northern Syrian town captured by IS
in 2015, with gestures. Mimicking bomb-throwing,
violent deaths and finally, a decapitation, he leaves the
spectators breathless and too stunned to speak.

Perhaps a good neighbor is simply one who does
not kill you.

This article was written to be published at an art-
agenda as a critical piece.
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COMMUNICATING (IN) SILENCE: THE

POWER OF PERSONAL MEMORY
15th Istanbul Biennial Offers New Ways of
Expressing Identity Politics

BALA GURCAN

"The concepts of
home, identity,
belonging and
nationalism unfold as a
series of interrelated,
metaphorical stories,
and it is up to the
visitor to decide
whether fictional
representation in

art provides a more
nuanced alternative to
the political realities of
today."

“Neighbourhood,” the theme of the 15th Istanbul
Biennial, is a concept that implies separation. As we
can only be a neighbour in relation to an other, how do
neighbours meet? Where do we draw the cultural and
physical lines that separate one person or one community
from another, and how do we differentiate between too
close and too distant?

Curated by artist duo Elmgreen & Dragset and
entitled “a good neighbour,” the biennial is spread
across six locations and hosts work by 56 artists from
32 countries. By housing such cultural diversity during
a period of ongoing political turmoil in Turkey—which
is still under a state of emergency following last year’s
attempted coup—the biennial is intrinsically charged
with a political narrative. However, this narrative is
visibly subdued as a result of the curators’ decision to
“not reduce art to being a direct response to very populist
politics” (as stated to the Guardian). The concepts of
home, identity, belonging and nationalism unfold as a
series of interrelated, metaphorical stories, and it is up to
the visitor to decide whether fictional representation in
art provides a more nuanced alternative to the political
realities of today.

The biennial is located in six nearby venues found
within the city’s central and gentrified districts, which
include Istanbul Modern, the Galata Greek Primary
School, Pera Museum, and Kiicik Mustafa Paga
Hammam, as well as two residential venues: Ark Kiiltiir
and an artist collective’s studio. Mahmoud Khaled’s
immersive installation Proposal for a House Museum of
an Unknown Crying Man (2017) occupies a two-storey
house—the non-profit cultural space entitled Ark
Kiltir—in Beyoglu’s bohemian district of Cihangir.
The artist has created a story around a semi-fictional
character, a man exiled from his native Egypt by the
country’s crackdown on homosexuality. The work takes
inspiration from the trial of 52 men who were arrested
at a party in Cairo in 2011.

The visitor is invited to look around the character’s
imagined house, while an audio guide explains that he
has gone missing. Filled with memorabilia and furniture,
the work weaves a strong web of allusions to portray
a political recluse through the eyes of his observant
neighbours. The objects in the house include modernist
and colorful furniture, a table set for one - decorated
with the image of The Crying Boy by Giovanni Bragolin,
a selection of books by Jean Genet and Truman Capote,
sleeping pills and a leather jacket hanging from a peg. A
mirror that is encountered upon entry is decorated with
the face of a man covering his face with a wide cloth.
Alluding to the shroud that the accused wore over their
faces to protect their identities from the media, this
item exemplifies the dominant theme of the biennial:
the representation of ideas and politics through objects.

Objects charged with symbolic value offer a
powerful narrative that is continuous through the
biennale, however the heavy burden of covert symbolism
seems to linger on the works. Through the works, the
curators of the biennale appear to construct an ongoing
narrative of the artists’ personal stories, accounts and
belongings infused with latent political significance. A
visitor to the biennial might expect to walk away with
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a set of personal interpretations of the concept of the
“good neighbour” through a self-reflective awareness
prompted by the works. Touching upon issues such as
mass migration, the radical transformation of private life,
rethought concepts of rigid borders and displacement,
the tone the biennale curators have set are often times
not directly confrontational in a socio-political sense.
However, the selection of works in the biennale tends
to focus on silent emotional signals, informed through
intimate experiences of current global realities.

One work in the Greek School—Erkan Ozgen’s
four-minute video Wonderland (2016)—stands out from
the rest. Projected in a black box room on the third floor
of the historic building, it shows Mohammad, a deaf
and mute boy from Kobani, who was forced to flee to
Diyarbakir in southeastern Turkey to escape the violence
in his hometown. Kobani received wide coverage and
attention in 2015 due to the enduring resistance of its
people against the Islamic State. Using gestures and
body language, Muhammad tells the camera how his
neighbours and relatives were murdered. The video is
edited to cut out the questions directed to Muhammad,
whose bodily and vocal expressions provide a dense and

striking account of the tragedies he has witnessed first
hand.

It can be seen that the sway of silence that builds up
throughout the biennale reaches its high point through
Ozgen’s Wonderland. This work communicates silence
in a similar, yet much more direct way in comparison to
the “silent” objects that need to be interpreted for their
political content. Despite being a distanced and mute
portrayal of his experience, the multifaceted implications
of Muhammad’s silent recollection of the mass murder
in his hometown are loud and clear.

The artist has previously stated that “the
responsibility and price of an inheritance — without an
alternative — are quite hefty.” Through his work, we
are asked to inherit a legacy of art that is candid and
outspoken, a task that is especially challenging and

complex today. The inheritance for this biennial is the
idea that working on damaged neighbourly relationships
is a process that requires caution, and an ability to be
non-belligerent. This is best done by repurposing
elements of conflict through figurative means, which
will rely on the ability to convey thoughtful yet striking
subtlety in the biennials to come.

This article was written to be published at internet
based magazines such as Sanatatak and Hyperallergic.
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“EV GECMISTE KALMISTIR"*

Istanbul’un en 6nemli sanat etkinliklerinden biri
olan Istanbul Bienali'nin bu yil 15.si gerceklesiyor.
Sanatgi 1kilisi Elmgreen & Dragset kiiratorliiginde
‘ev’ ‘aidiyet’ ‘komsuluk’ gibi kavramlari sorgulayan
bienalin bu yilki baghig: ise "lIyi Bir Komgu".

GULER iNCE

"Bachelard’in mutluluk
ve huzur duygulariyla
ele aldigi ‘ev’
gliniimiizde diger coklu
anlamlariyla birlikte
daha cok bir gerilimi
barindirmaktadir.
Ozellikle “ev’i “sinir’
kavramiyla bir arada
ele aldigimizda bu
gerilim artar. “Cografya
kaderdir”, dilimizi,
rengimizi, dinimizi,
kiiltirimiizi belirler
ve bu 6geler yani
basimizdaki *komsu’muz
icin duvarlari
yiikseltme, cit 6rmeye
sebeptir.”

*Theodor W.Adorno

Siyasi gerilimin hi¢ bir zaman eksik olmadigi
Thirkiye’de, tst Gste yasanan segimler, Kiirt sehirlerinde
yaganan ¢atisma ve yikimlar, biiyiik sehirlerde patlayan
bombalar, Suriye’den gelen ‘komsular’ darbe girisimi
ardindan yaganan OHAL ve askiya alinan 6zgiirliiklerle
bu gerilim daha da artmis durumda. Yalnizca Thirkiye'de
degil dunyanin her yerinde benzer problemlerin
yasandig1 bir siireten geciyoruz. Simrlar keskinlesiyor
ve siur givenlikleri hi¢ olmadigi kadar artirihiyor,
duvarlar yeniden oriliyor, milliyetcilik dalgas: bir
viriis gibi her yere yayiliyor ve siddet artik sadece
‘Ortadogu’nun giindemi olmaktan ¢ikmis durumda.
En 6nemlisi ise ‘milteci krizi’ ad1 altinda tim diinyanin
‘misafirperverlikne tanik oluyoruz. Tim bu karanlik
atmosfer ‘iyi bir komgu'nun nasil olmas: gerektigine dair
bir soruya verilecek cevaplari da belirsiz kiliyor. Diinyanin
farkli yerlerinden 56 sanat¢inin katildigi bu yilki bienal
iste tim bu atmosferin 1s1ginda ya da karanhginda ‘ev’
‘aidiyet’ ‘komsuluk’ ‘kimlik’ gibi kavramlari sorguluyor.
Birbirine komgu olan mekanlarda sergilenen bu
islerden ‘ev’le olan iligkimizi krize sokan dért calismay:
birbirleriyle baglantili olarak degerlendirmek istiyorum.

Leander Schonweger, Ailemiz
Kaybetti/Kayboldu, 2017. Karisik
teknik, Degisken boyutlar
Sanatginin izniyle. Phileas - A
Fund for Contemporary Art ve The
Federal Chancellery of Austria'mn
destekleriyle tiretilmistir. Fotograf:
Sahir Ugur Eren

Hayaletten iyi bir komsu olabilir mi?

‘Ev’ mekansal olarak dis diinyadan korunmak
icin sigindigimiz, ailemizle, sevdiklerimizle bir arada
oldugumuz, koklerimizin yayildigi, kendimizi
ait hissettigimiz yerdir. Bachelard, Mekinin
Poetikas: (Ithaki, 2013) adli kitabinda, evin
ilk evrenimiz oldugundan ve onun diinyadaki
késemiz oldugundan bahseder. ‘Ev’ sadece
fiziksel bir mekan degildir, ayn: zamanda
ait oldugumuz cografyayi, kiltiird, toplumu
belirleyen, kimligimizi olugturan sembolik bir
anlama da sahiptir. Bachelard’in mutluluk ve
huzur duygulariyla ele aldig: ‘ev’ giiniimiizde
diger ¢oklu anlamlariyla birlikte daha ¢ok
bir gerilimi barindirmaktadir. Ozellikle ‘ev’i
‘stnir’ kavramiyla bir arada ele aldigimizda bu
gerilim artar. “Cografya kaderdir”, dilimizi,
rengimizi, dinimizi, kaltirimiizi belirler ve
bu 6geler yani bagimizdaki komgu’'muz igin duvarlari
yiikseltme, ¢it 6rmeye sebeptir. Ozellikle Tiirkiye gibi
egemen kimligin farkliliklar digladig cografyalarda ‘ev’
ve ‘komsuluk’ duygularimiz travmalarla doludur. Yine
Ortadogu gibi savasin yasandigi cografyalarda yerinden
edilen milyonlarca insan igin de aynmi travmatik etki
gegerlidir.

Asmalimescit'teki Yogunluk Kolektifinin Ev
adli yerlestirmesi iste bu travmatik durumu yagatan
‘tekinsiz’ bir mekan olarak karsimiza ¢ikiyor ve ‘ev’e dair
sicak, givenli mekan imgesini yerle bir ediyor. Freud
The Uncanny (Tekinsiz) adli makalesinde ‘tekinsiz’
s6zcigini ‘tanidik olan’in, ‘eve ait olan’in zitt1 olarak
ele alir. Tekinsiz, insanda dehget, korku, tirperti hissi
uyandiran ‘sey’dir ve bu ¢cok iyi bilinen ancak bastirilmayla
yabancilastigimiz ‘sey’leri karsilar. Yogunluk'un Ev adl
calismasinda da mekan tamamiyla karanliktir ve korku
filmlerindeki evleri animsatir. Karanlikta el yordamiyla
ilerledigimiz bu ‘ev’de temas edilen tiim nesneler islaktir
ve bu da deneyimleyende tedirginlik ve tiksinti yaratir.
Yon duygusunun yittigi anda evdeki belirli nesneler
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Lungiswa Gqunta, Cimen 1, 2016/17
Abhgap, 3.168 adet kirik Coca Cola
sisesi, benzin, miirekkep 25,5 x 484 x
366 cm. Sanatginin izniyle. Fotograf:
Sahir Ugur Eren

ve koseler aydinlanir. Dokunarak anlamaya calistigi
nesnelerin bildik nesneler oldugunu gérerek rahatlayan
izleyici kisa bir siire sonra tekrar karanlik atmosfere
terkedilir. Duvarlarin ardindan gelen sesler ve deprem
siddetinde sarsintilar gerilimi yiikseltir. Deneyimleyen
gizlice girilmis bir mekanin eski sakinlerinin
yonlendirdigi bir oyunun igerisindedir artik ve bu oyun
dort dakika boyunca stirmek zorundadir. Haksizliga
ugramus oliler, bu dairenin eski sahipleri, yerlerinde rahat
edemedikleri i¢in diinyaya geri donmiistiir. Unutulmaya
kars1 koyan bu “hayaletler” Nermin Saybasili'nin Sinirlar
ve Hayaletler (Metis, 2011) adli kitabinda tanimladig
gibi mekanin kurulus aninda tiretilmislerdir. Hep iceride
olan, mekanlarini terk etmeyen bu hayaletler sessizce
stralarinin gelmesini beklerler. Musallat olma ‘evii ve
eve dair her seyi boylece yerinden
eder. Bu hayaletler belki de bir
zamanlar bu dairede yagayan Rum
ya da Ermeni komsularimizin
hayaletleridir. Bir anda ortadan
yok olan bu komsularimiz
kendilerini  siirekli hatirlatmak
isterler ve sunu fisildarlar;
“Hayaletten iyi bir komgu olabilir
mi?”

Labirentler, smmrlar ve
evler

Leander Schonweger'in Galata Rum Ilkogretim
Okulu'nun ¢atisinda  sergilenen Ailemiz  Kaybetti/
Kayboldu adli enstalasyonu Yogunluk'un Ev'i gibi eve
dair huzur, 6zlem, aidiyet gibi olumlu duygularimiz
parcalar. Odalarin ve koridorlarin siirekli daha ¢ok
kugiilen kapilarla yeni odalara agildig: labirentlerden
olusan bu klostrofobik mekanda kaybolusu yasariz. Bu
kaybolus bir zamanlar ¢ocuk sesleriyle dolu olan bu
binanin, Rum Okulu'nun égrencilerinin kaybolusunu,
sessizligini de dile getirir. Arada bir duvarlardan
gelen ses, mekanin eski sahiplerinin kendilerini
hatirlatmasidir. Evin birbirine agilan biitiin odalarin

Monica Bonvicini, 2017, Pera
Museum, 15th Istanbul Biennial

Courtesy of the artist and Mitchell-
Innes &Nash, New York. Fotograf:
Giiler Ince

gorme istemi ile bu odalarda kaybolup geri
dénememe korkusu arasinda kaliniz. Yogunluk
dairesinin kapkaranlik atmosferinin zidd1 olarak
bembeyaz olan bu mekan yine de ayni korkuyu,
tekinsizligi yasatir. Bir zamanlar var olan ve bir
anda kaybolan komsgularimizin izlerini siirmeye
calisirken labirente donmis bir tlkede kendi
kaybolusumuzun da kugtik bir temsilini yasariz.

Istanbul Modern’de yer alan Giiney
Afrikali sanatc1 Lungiswa Gqunta'nin Cimen adli
isi yine sinurlar, komguluk, kimlik baglaminda ele
alinacak bir ¢alisma. Ters ¢evrilmis, ici yesil bir
swviyla doldurulmus kirik sigeleri ahsap bir pano
tizerine yerlestiren sanat¢1 bununla bir ‘cimenlik’
yaratir. Uzaktan bakildiginda oldukga giizel
goriinen bu yesil alan yakinina yaklagildiginda
tehlike ve siddet doludur. Bu c¢alisma Apartheid
déneminde ve sonrasinda siyahlarin yasadigi yoksul
bolge ile zengin beyazlarin yasadigi bolgeyi ayiran
sinirlart temsil eder. Cografyalar: tlkeleri birbirinden
ayiran sinirlar, ayni topraklar tzerinde de farkli kimlikleri
birbirinden ayiracak kadar genis bir anlama sahiptir. Bu
caligma sanat¢inin tlke tarihine oldugu kadar kisisel
geemisine de referanslar vermektedir. Gqunta’nin
Cimen’ine bakarken aklimizdan su sorunun ge¢memesi
imkansizdir; “Iyi bir komsu siirekli yeni sinirlar inga
eden midir?”

Louise Bourgeoisnin Kadin Ev adli graviiri
ile  Monica Bonvicini’'nin bundan
gerceklestirdigi Sallanan Ev Kadini adli videosu ise Pera
Miizesinde ayni odada sergilenmekte. Bonvicini’nin
videosunda baginda beyaz maketten ev olan ¢iplak bir
kadin, bagini siirekli olarak beyaz duvarlara vurmakta ve
evden kurtulmaya calismaktadir. Insanin ilk ‘ev’i anne
bedeni yani ana rahmidir. Bu ytizden kadin bedeni ve
vajina da tekinsiz olarak kabul edilir. Bourgeois'nin
Kadin Ev graviir serisinde de Bonvicini’nin videosunda
da ‘ev’ ve ‘kadin bedeni’ yine tekinsiz, tirkiitiici, siddet
dolu mekanlar olarak kurgulanmigtir. Ozellikle kadin

esinlenerek
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icin  kollayici,  korunakli  oldugu
séylenen ‘ev’ bu eserlerde, siddetin,
hapsedilmenin, sinirlandiriimanin
yasandigi  ve digaridan  giriglere
yasak oldugu i¢in de miidahalenin
imkansiz oldugu mekanlardir. Ge¢mis
travmalarin izini tagtyan bu ‘ev’ler ayni
zamanda bellekle iligkili oldugu igin
hafizadan silinmesi, kafadan atilmasi
gereken  imgelerdir.  Bonvicini'nin
videosunda bu ¢aba siddet ve gerilim
dolu bir gésteriye doniismektedir.

Son s6z niyetine

“Kadin BV’ (graviir-1990) Louise Israil'in Liibnan'a yaptigi hava

Bourgeois (Fransa), Pera Miizesi, . . o

Fotograf: Giiler Ince saldiris1 sonrasi bir annenin kaybolan oglunu bulma
cabalarini ele alan Philippe Aractingi’nin Bomébalarin
Altinda filminde evi yikilan bir kadin gs6yle der;
“Evlerimizi yiktilar. Onlari onarabiliriz ama ruhlarimiz:

nasil onaracagiz?" ‘Ev’ digaridan bir saldiriya ugradiginda

yeniden inga edilebilir bir yerdir. Ancak “ev” e “aidiyet”e
“komguluk” a dair duygularimiz olduk¢a kirilgandir ve
onarilmast en zor olandir. Adorno Minima Moralia

(Metis, 2000) kitabinda “Kendi evimizi ev olarak
gormemek, orada kendimizi ‘evimizde’ hissetmemek,
ahlakin bir parcasidir” der. Bugiin bir¢ok kisinin ‘ev’e
dair duygular1 degismistir ya da Adorno’da oldugu gibi
“Ev gegmiste kalmigtir” caligma ve toplama kamplarinin,
g6¢ yollarinin, soykirimlarin, yikimlarin, bombalanan
kentlerin altinda.

Bu yazi, basili bir sanat dergisinde yayimlanmak
tizere kaleme alindh.




MAHALLENIZDE MUZELIK BiRI
OLABILIR Mi?

Mahallenizde miizelik biri olsa
mirasina nasil sahip ¢ikardiniz?

SENEM R. KANTARCI

"Gercek ve kurgu o
kadar direkt ve incelikle
islenmis ki ytizeysel
bir siirsellikten ya da
abartidan cok uzakta,
temiz ve minimal bir
anlatimla karsilyor
izleyiciyi. Mahalleden
birisinin hikayesi
Uzerine diistiniirken
iyi bir komsu ancak
miizelik olunca mi
anlam kazanir, diye
dislintiyor insan."

tyi bir komgsu, ardinda soru isareti olmasa da
tamamlanmayi bekleyen bir ciimle olarak kendisine denk
gelen her goze bir ¢agrisim birakma giicine sahip, etkili
bir bienal baghig1. Temas eden herkest ilgilendirebilecek
bu baslikile 15. Istanbul Bienali kapsaminda gelistirilen
uluslararas: billboard kampanyasi ve diger tanitim
mecralarinda yer alan ¢esitli 6rnek sorular da hem
sanat takipgisini hem de sanatla ilgisi olmayan birgok
kisiyi komguluk hakkinda disinmeye davet ediyor.
Sanatgi ikilisi Elmgreen & Dragset’in kiiratérliigiinde
gerceklesen bienalin genelinde goriilecek ¢aligmalarla
ilgili bir merak ve beklenti yarattig1 i¢in tiim serginin
kiiratoryel kurgusunda bu baglik ¢ok énemli bir rol
oynuyor.

Tamamlanmamig bir vurguyla ¢inlayan “iyi bir
komgu,” ayn: zamanda kiratérlerin 6zenle ayirdig:
hane ve komsuluk arasindaki iligkiye de isaret ediyor.
Odaklanilan konu, bir barinak olarak i¢inde yasanilan
evden ziyade yan yana, bir arada yasama hélinden
yola ¢ikarak tim bu iligkiler hakkinda yeniden
distindiirmeyi amacliyor. Heniiz sergi mekanlar
izleyiciye agilmamigken, mekindan bagimsiz bir
diyalogun temayla kurulmus olmasi, izleyiciyi soruyla

demlendirirken gerek sanat profesyonellerine gerek
genel izleyiciye farkli okuma alanlari yaratiyor. Bu
beklentilerle birlikte mekénlarin kapilari agildiginda
ise izleyici zihinsel bir esikten gegerek kendi komsuluk
anlayigi, sanatcilarin konu hakkindaki tretimleri ve
kiratorlerin  ¢aligmalar arasinda kurdugu iligkilerle
sadece mahalle, apartman, ayni ev igerisinde degil,
halihazirda yine insan eliyle dayatilan ilge, sehir ve tilke
stnurlan i¢inde de “iyi bir komsuya” odaklanan yeni bir
tecriibeye adim atmus oluyor.

Bienalin agilan kapilariyla birlikte izleyiciyi
bekleyen mekan dagilimina ve her mekinda yer alan
calismalara bakildiginda, cok genel bir degerlendirmeyle
kiratorlerin  gevre faktorlerini  gozettigi  hemen
hissediliyor. Mekanlarin harita tzerindeki dagilimiyla
birlikte ayr1 bir bienal mahallesi kurulmus diyebiliriz.
Bir énceki Istanbul Bienalinde kentin dért bir yanina
yayilan sergiler, izleyiciyi Istanbul’un en ticra kégelerine
kadar siirtiklemigti. Bir taraftan bu izleyici i¢in yorucu
olmakla birlikte sergi deneyimini de dagitma riski
tastyordu. Bu bienalde ise konusu itibariyle de yakin
bolgelerde kurgulanmasi izleyici i¢in odaklanmay:
kolaylagtirtyor. Mekéanlara goz atacak olursak iki
sanat kurumu, bir okul, bir hamam, sergi mekinina
déntsgmiis bir ev ve sanatci atlyesi ile kargilagiyoruz.
Galata Ozel Rum Ilkoégretim Okulu, Pera Miizesi,
Istanbul Modern Sanat Miizesi, Kiiciikk Mustafa Paga
Hamami, Yogunluk Sanatci Atélyesi ve ARK Kiiltiir
olmak tizere her birinde, o mekana 6zgii bir yaklagimin
gozetildigi anlagilsa da, beni en ¢ok etkileyen ¢alisma
kendi bagina miizeye dontismeye meyyal bir ev olan
ARK Kiiltiirdeki calisma oldu. Tiim bienal seckisi
icerisinde elbette, kisisel komgsuluk algimla ilgisi olan
ya da sergi oncesi yoneltilen sorularla birlikte zihnimde
beliren komguluk uzantilarina temas eden ¢alismalarin
beni etkiledigi yadsinamaz. Bu eve ve neden beni
etkiledigine  deginmeden  6nce, beklentilerimle
birlikte kendi bienal tecriitbemden bahsetmeyi 6nemli
buluyorum.
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Istanbul Modern'de yer alan sanatgilar ve
caligmalar1 miizenin diginda siirmekte olan déniigiim
ve santiyenin bir uzantisi gibi. Sergi geneline kent
ve sokaklar hakim. Hane sinirinin digindaki alanlar,
duvarlar, sokakta yasanan tarihsel olaylar ve objelerden
olusan bu yaklagimin bilingli oldugundan eminim
fakat yeni bir sey sdylemedigi icin fikri ve yerlesimi
zayif kaliyor. Tutarli bir kiiratéryel yaklagim olsa
da, ¢ok giiclii ¢aligmalar sergi alaninda, zoraki bir
araya getirilmiscesine ketumlagiyor. Belki kentin de
icinden gectigi hile ve organik komsulardan ziyade
vingler ve betonlara komsuluk edilisine génderme
olabilir ama izleyici deneyimi olarak bakildiginda,
eksik kalan bir seylerin agirlig: sergiden ¢ikarken zihni
cekistirmeye devam ediyor. Belki de miize binas: gibi
steril bir alanda, mahalle kavramini sorgulamaktan
kaynaklaniyor olabilir. Pera Miizesindeki ¢alismalarin
da benzer sekilde farkli bir biitiinlikle kurgulandig:
anlagiliyor; beden ve beden politikalari tizerinden
okumalara olanak saglayan ¢alismalar, birbiriyle uyum
icerisinde olsalar da Istanbul Modern'deki sergide
alamiyor. Bir anlamda, sergideki ¢aligmalar bakan
goze ve orada bulunan bedene kendisiyle ayni yerde
oldugunu, ayn1 mekéani paylastiklarini, yani bir bakima,
komsu olduklarini hissettirmiyor. Igine almas: gerekir
mi? Konu komsuluk diye komgu durmas: gerekir mi?
Bu, elbette bagka bir tartismanin konusu fakat yine
de beklentilerle yola ¢ikilan bir deneyimde, tzerine
distinmeye deger buluyorum.

Ardindan Galata Ozel Rum Ilkégretim Okulu’na
gegince sizi ¢ok gicli bir sergi yapisi kargiliyor.
Kiltiriin kuruldugu yer olarak bir okul binasi, hayatin
farkli katmanlarinda yagam bigimini etkileyen énemli
bellek mekanlarinin baginda geldigini séyleyebiliriz.
Hayata dair alginin kurulumunda etkili olan unsurlar,
sergi mekinina dontgerek tim binaya o kadar
muazzam yerlesmis ki, tiim katmanlariyla tekrar tekrar
gorilmeye deger. Hem secki hem de senografi o kadar
temiz kurgulanmis ki, okulun hafizasin1 dénistirmekle

kalmayip kendi i¢inde bambagka baglamlar barindiran
mekanlar yaratilmig. Herhangi bir metin okumaya
gerek kalmadan sergi deneyimlenebiliyor ¢iinki
komsulugu politik anlamda ele alan bir¢ok ¢aligma
burada birbiriyle oriilerek isbirligi yapiyor. Ornegin
girig katta izleyici kargilayan Pedro Gémez-Egafia'nin
Domain of Things (Esyalarin Etki Alani, 2017)
baglikli ¢alismasi karanlik bir odanin i¢inde yalnizca
goz hizasindan degil, binanin ikinci katindan da
deneyimlenebilirken, Leander Schénwegerin Our
Family Lost (Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu, 2017)
bagligiyla, okulun son katinda kurdugu labirente kadar,
birgok farkli kapidan gegiliyor. Jonah Freeman & Justin
Lowe’un seyyar tuvalet kapisindan igeri agilan Scenario
in the Shade (Golgede Senaryo, 2015-17) baslikl
yerlestirmesinde birbirinden farkl alt kilttrlerin
kurmaca yagam mekéanlarini deneyimlerken, Erkan
Ozgen’in Wonderland (Harikalar Diyari, 2016) baglikh
videosuyla diinyanin haberdar oldugu en biiyiik miilteci
krizlerinden birine dilsiz bir ¢ocugun gézlerinden
sahitlik ediyoruz. Yine bu politik tavrin bir uzantisini
bienal mahallesinin en uzak kosesindeki hamamda yer
alan Stephen G. Rhodes'in Willkommen Assumption:
Or the Private Propertylessness and Pals (Willkommen
Varsayimi: Ya da Ozel Miilkiyetsizlik ve Abbaplar, 2017)
baslikli yerlestirmesinde okumak miimkiin. Bienaldeki
etkileyici ¢alismalardan biri olarak hem cinsiyete gore
ayrilmis bir hamamda kadinlar bélimiinde sergileniyor
olmast hem de icindeki botlar, ¢adirlar ve bebek
oyuncaklariyla, kiiresel anlamda yaganan, kapital
diizenin ve siyasi ¢ikarlardan kaynaklanan, zoraki gég,
yasam miicadelesi ve ¢ocuklara yonelik politikalar gibi
sorunlara bir bagkaldir: alan1 yaratiyor.

Az once de belirttigim gibi bienalin en etkili
caligmas, kesinlikle ARK Kiiltiir'de yer alan Mahmoud
Khaled’in Meghul Aglayan Adam Miize Evi igin Tasar:
(Proposal for a House of an Unknown Crying Man,
2017) adli galigmasi. Nasil ki Jonah Freeman & Justin
Lowe’un yerlestirmesi Galata Rum Okulu’'nun bel
kemigini olusturuyorsa, Mahmoud Khaled’in ¢aligmasi
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da her bir parcasiyla bienalin bel kemigini olusturuyor.
Komguluktan ne anladiginizi, bugiin yasadigimiz
alanlarda ¢evremizin ne kadar farkinda oldugumuzu,
bellegimizde hikayelesen komsular1 ve gozden
kagirmakta olduklarimiza bakmaya davet diyor. Ev,
tlke, mahalle, yatak odasi, banyo, bodrum derken bu
calisma her bir mekana ait sinirlarin, bireysel alanlarin
belirlenis evresindeki etkisini ve alanlari gekillendiren
unsurlari yeniden ele almay sagliyor.

Misir’dakanunenyasak olan escinselligin ve orada
sikigtirilmug, alansiz kalmig yasamlarin simgesi hiline
gelen, bahsedecegi imge tizerinden kurulan bu ¢alisma,
cevresi binalarla kapli, klasik bir Cihangir mahallesi
evinde, yeni ¢ok kath binalarin aksine mistakil bir yap:
olarak karginiza cikiyor. Sergi, evin kiigiik avlusunda
sesli tur ile basliyor. Hikéye ses kaydiyla es zamanh
akarken, bu yonlendirmeler her bir objeye ve alana ayr1
bir farkindalikla bakmanizi sagliyor. Aglayan adamin
aslinda Misir’dan Istanbul’a gotiigiini, bir zaman sonra
da kayboldugunu &greniyoruz. Bu karakterin evinde
gezinirken beden sinirlarindan tlke sinirlarina kadar
¢ok kapsamli bir tecriibeyle donatiliyoruz. Mahremin
orta yerinde, mahremin davetiyle durdugunuz noktada,
calismanin ortaya ¢ikis hikdyesini yeniden hatirliyoruz:
2001 yilinda, Nil Nehri tizerinde Queen adli gemide
yapilan bir partide polis tarafindan yapilan baskin
sonucu ifsa edilen geyler, mahkeme vakti gelince
taninmamak i¢in yuzlerini beyaz bir bezle kapatarak
toplum oniine ¢ikarlar. Aralarindan biri yiiziiniin yarist
acikta aglarken fotograflanir. Bu fotograf simge haline
gelirken, itibarsizlagtirilma meselesi de iste bu imgeyle
birlikte Khaled'in ¢aligmasinda yeniden filizlenir.
Bizim kurmaca kahramanimiz Aglayan Adam da
escinselligin kanunen yasak olmadig: Tirkiye'ye gog
eder ve Cihangir’e yerlesir.

Bienal boyunca kargilagtigim caligmalar arasinda
ikinci kez gordiigiimde etkisini yitirenler oldu. Ama
Meghul Aglayan Adam Miize Evi igin Tasar: haneden
baglayarak, mahalle, iilke ve beden kadar mikrodan

makroya her seyi kapsayan bir yaklagimla tim bienale
yayilabilecek bir potansiyel diisiinme alani yaratiyor ve
her deneyimlemede zenginlesiyor. Mahalleli komsularca
aglayan adam olarak bilinen kisinin banyosu, yatak
odasi, salonu derken, vakit gecirdigi her yerin apayr
bir kavrami ve konuyu yansittigina sahit oluyoruz.
Gergek ve kurgu o kadar direkt ve incelikle islenmis
ki yuzeysel bir siirsellikten ya da abartidan ¢ok uzakta,
temiz ve minimal bir anlatimla karsiliyor izleyiciyi.
Mahalleden birisinin hikayesi tizerine distintrken iyi
bir komgu ancak miizelik olunca mi anlam kazanur,
diye digtintyor insan. Kurgu karakterlerin tizerinden
hakiki, bireysellesmis bir Istanbul deneyimi sunmay
vaat eden Masumiyet Miizesi gibi bir bagka miizeye,
benzer yaklagimi ve ayni mahallede olmasiyla komguluk
eden bu caligma, kurumlarin aksine bagka bir yap:
sunuyor. Sozlii ya da sozstiz biyiik 6nermeler yerine,
en temel yagam alanindan, bir evden yola ¢ikarak gerek
fiziki gerek manevi gerek de cinsel komsuluga dair
ziyaret¢inin iginde bir filizlenmeye neden oluyor.

Benim bu bienalden bekledigim elbette hane
icinden evrensele kadar komgsulugu farkli yonleriyle
ele alan ve sanatci disipliniyle farkli ifade big¢imlerinin
ve cesur soylemlerin nasil bir etki yaratabilecegini
gormekti. Kurum c¢atilar1 altinda yer alan sergileri
zayif bulmama ragmen bir mahallenin pargasi olan eve
girmek, tim kurumsal sinirlar diginda ¢ok bilindik bir
alan yarattig1 icin olsa gerek, bienal mahallesindeki
diger kurguya da yeniden bakmami sagladi. Banyosunu
seffaflagtiran ama yatak odasini kalin perdelerle kapatan
bir komgum varsa eger ya da bir tlke olarak catisiz
kalmig komgularim varsa anlamaya ne kadar egilimim
olur ya da merakin boyutu ve kaynagi ile yuzlesebilir
mi insan? Komgsumla samimi olmam mi gerekir ya
da sorumlulugum ne kadardir? Bir insanin tarihsel
bir olayla baglantis1 varsa ya da o hikdyenin perdeleri
bize agildiysa mi ancak dikkat kesilebiliriz varligina?
Komsum olan bir sokak hayvanindan agaca, evsizden
goemiise cevremizde her giin olmaya devam eden ortak
alan paylagimlarina yeniden bakarken yakin zamanda
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hayatimi paylagtigim yakin dostum (sosyal komgum)
ve apartmammda alt katimdaki (fiziki komgum) ile
yasadigim bir hikayeden bahsetmek yerinde olacaktir:

Sosyal komgum evime ziyarete gelmis ve gece ge¢
saatte de kendi evine donmek tizere kapidan ¢iktiginda,
apartman icerisinde merdivenlerden inerken, fiziki
komsum kendisini bir sebeple hirsiz zannederek
evinden firlayip tizerine yiriyor. Bir kiyamet kopuyor
derken ikisinin de benim farkli yonlerden “komsum”
oldugu ortaya ¢ikinca birbirlerine soruyorlar. Fiziki olan
“Neden kagtin o zaman ben ‘hirsiz’ diye bagirinca?”,
digeri de cevap veriyor: “Ciinkii deli sandim”. Birisinin
digerini hirsiz, 6biirtintin de digerini deli zannetmesiyle
sonuglanan kargasanin ardindan diigiinmeden edemiyor
insan: Hirsizlarla Deliler, Egcinseller, Adamlar,
Kadinlar, Réntgenciler, herkes bir sey, herkes birini
bagka bir sey zannediyorsa yeniden sunlari sormak
gerekmez mi: “Tanimadigin birinden nefret edebilir
misin?” ya da “Tanimadigin birini sevebilir misin?”
Tanimanin esigi ve mesafesi nedir? Deger vermek ya da
saygi gostermek, sevgi kosulu gerektirir mi? Iste Meghul
Aglayan Adam Miize Evi igin Tasar: galigmasi bienalin
diisinmeye davet ettigi her soruyu ¢ok kapsamli
bir gekilde ele alirken muzelesme, tarihe karigma
ve diger sergileme tekniklerine karsi da farkindalik
sagliyor. Ulke olarak da icinden gectigimiz dénemlere
bakilacak olursa, eski ve yeni diye ayirdigimiz bellek
mahallerimizden, benimsedigimiz bedenimiz ve onun
i¢in yarattigimiz korunakli alanin digindakilere yeniden
bagka tiirlii baktigimiz giinlerin gelmesi umuduyla.

Buyaz, The Exhibitionist dergisinde yayimlanmak

tizere kaleme alindh.




HOME SWEET HOME?
A close look at Volkan Aslan’s
Home Sweet Home, 2017

ZEYNEP KAYNAR

"Aslan visualizes

his point of view,
through the usage
of the strong literary
metaphor, through
the hybrid boat-
home image he
creates by merging
three screens
together at the end
of the video -as if to
suggest everyone is
‘on the same boat'.”

At a time when there are winds of involuntary
resettlement, Istanbul Biennial asks questions
concerning both old and new neighborhoods. This
impulse turned out to be a social responsibility, as most
people are forced to mobilize due to political activities
around the world. The curators, Scandinavian artist duo
Elmgreen and Dragset, address this issue through their
selection of works and their arrangement in six venues
in the city’s center.

Among the 56 artists exhibited at the biennial,
Volkan Aslan’s three-channel video installation Home
Sweet Home (2017) offers the most powerful exploration
of the relationship between neighbors and the social
phenomenon of migration. The biennial relates the
idea of “neighborhood” through individual experiences
outside the realm of politics. Aslan’s work is focusing on
the idea of “home” which serves the biennial’s purposes
by discussing the overarching theme. Two women of
similar cultural backgrounds are portrayed in their home
environments, underscoring a theme that stereotypically
associates women with domesticity, in order to better
focus on the notion of ‘home’.

Aslan introduces the basic properties describing

Volkan Aslan, Home Sweet Home
(2017). Three-channel video. 6:47
min. Installation view: Istanbul

Modern, 15th Istanbul Biennial,
Istanbul (16 September—12
November 2017). Courtesy the artist.
Photo: Sahir Ugur Eren.

the characters on screens one and three through the
relationship he establishes with the objects in his past
work and the environment on the footage. Aslan refers
to his old series of hybrid statues, Sunday: Fragile
(2013), at the video. These hybrid statues are made of
various small parts of different objects that most people

carry around through resettlement in order to sustain
a connection to their past, even though they are easily
broken or lost. Through the image of hybrid statues he
constructed in his past work; Aslan ties his experiences
of moving from one home to another by appropriating
them into this video as the idea of broken home.

I remember thinking, “What do these characters
have to do with one another?” and suddenly I realized—
from the landscape depicted on the central screen—that
the ship was sailing in the Bosphorus. So the story was
set in Istanbul, but how are the two characters related?

Instead of small hybrid statues, we have a
hybrid boat-home touching upon the story of a
new neighborhood between these characters. This
surreal domestic environment expresses the resettling
protagonist’s physical living conditions that may be out
of choice: The boat home on the right screen is pretty
much an alternative economical way of conceiving
home environment. It may also be a symbolic attribute
to a process that this character is in, since it constantly
moves throughout the video, as opposed to the stable
home environment that is presented simultaneously
in the channel on the left. The three channels suggest
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small hints at different points of view on these
two lives. Aslan uses three-channel video
technique, in a manner similar to his use of
different parts of broken statues to create a
single story. I believe this technical property
enhances the visual properties that position
Aslan’s sociological criticism on migration
phenomenon beyond his artistic style: It is
pointing out that we are often unaware of the
conditions which our neighbors live under,
even though we are all in the same situation.

on the hybrid boat-home at the end of the
video, even though we think that these
Volkan Aslan, "Sunday: Fragile” Series, people were particularly living in different life

The same view with different people,

2014, Found porcelain and cetamics conditions —or maybe locations- on different channels.
statuettes, 42x 12 x 9 cm . . . : :
This work s commissioned by ARTER Aslan visualizes his point of view, through the usage of
and exhibited at "Don't Forget To 1 1 —
R S the strong literary metaphor, 'Ehrough the hybrid boat
Courtesy of ARTER and the artist. home image he creates by merging three screens together
Photo: Hadiye Cangékee . . o«

at the end of the video -as if to suggest everyone is “on

the same boat.”

k Aslan ties up protagonists’ relationship

This article was written as a book chapter and depicts
Volkan Aslan's Home Sweet Home installation.




ON DIFFERENCE
Separation and unity in the 15th Istanbul Biennial

RANA KELLECI
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"... the world becomes
more homogenous with
the communication
possibilities of

the post-internet

era but within this
homogeneity, we are
ironically erecting

new walls, creating

”ow

“others”.

Born and raised in a Turkish family, the word
neighbourliness evokes childhood memories of long
summer afternoons spent at my grandmother’s house;
neighbours coming in and out, bringing delicious
bakeries, chatting on daily tasks, gossiping, laughing
and sometimes asking advice for family or financial
matters. Representing cooperation and solidarity,
this significant concept for the Turkish society is now
reconsidered through the 15th Istanbul Biennial, titled
“a good neighbour” and curated by the Scandinavian
artist duo Elmgreen & Dragset.

The concept of neighbour departs from
separateness, a physical—if not spiritual—disunion
of two entities later unified by choice. As it involves a
duality within its definition, one can either choose to
focus on its separating or unifying function. Through
this biennial Elmgreen&Dragset, who purposefully
leaves the title, a good neighbour, written in lowercase
and without punctuation, opens up a space for the
visitors to ask key questions about how individuals and
communities are separated from each other and seek
alternative modes of reconciliation.

What sets a neighbour apart from a family

member, friend or a roommate is a shared living space
often separated by a wall, which at the same time acts
as their junctor. Mahmoud Khaled’s Proposal for a
House Museum of an Unknown Crying Man (2017) for
instance, was touching upon the dual nature of the wall.
In his immersive installation, the artist transformed
ARK Kiiltiir, a cultural center, into the home of a
fictional character inspired by the arrest of 52 gay
men in Egypt because of their sexual choice and one
of them drew the attention of the LGBT community
as he was crying and covering his face during the trial.
The rooms are re-decorated as to hint the lifestyle of
the character while the bathroom lacked fully concrete
walls, as some part of it was of frosted glass and some
parts were explicitly open windows. Khaled’s installation
gently offers the viewer to rethink the concept of walls
in creating differences.

While the biennial presents a chance to think of
separation and unity in a broader sense, in the individual,
societal and political levels, two video works prompted
me to elaborate on differences at a more fundamental
level. These works interested me because both of them
present a duality, which distinctively harmonizes with
their visual aspects. Also, they are both dependent on
a screen due to the nature of their medium, which may
be argued to be a contemporary interpretation of a
wall: Internet and specifically social media-one of the
main reasons that we interact with screens- both create
barriers between different ways of living and catalyzes

dialogue.

In Istanbul Modern, South Korean artist Kim
Heecheon’s dark, semi-animated alternative universe
instantly drew me in. I spent an hour in the dark room
where Lifting Barbells (2015), a 22-minute-long story
about the death of the narrator’s father in a bike accident
in Seoul, was being screened. The narrative and ties
around two specific incidents after his father’s sudden

death: the first one is the request from a health officer
that he holds the head of his father’s dead body, the
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second is a casual question from his girlfriend. She asks
whether he has been exercising with barbells, as he looks
more muscular recently.

In the course of the video, the narrator cold-
bloodedly appraises the many sets of information
recorded by his father’s smart watch in the moments
preceding and then after his accident. By doing so he
can follow the route taken by the ambulance, his father’s
faltering heart rate, the speed of the bike when he was
hit, the journey taken by a police car which had retrieved
the dead man’s personal effects from the hospital
(including his watch).

Lifting Barbells, with its story about death and
its way of visualization, presents an explicit duality of
life and death. Black-and-white footage mixed with
computer-generated images of humans and objects,
recall a dystopia later completed with the narrator’s
sincere wish for the world’s apocalypse.

The video also echoes a bleak attitude towards the
realities of urban life as a source of this dystopia. Directly
relating the incident to Seoul and the metropolitan
lifestyle it represents, the artist uses skyscrapers as
metaphors for gravestones. It calls to my mind a recent
interview with co-curator Ingar Dragset in which he
coined the term “electronic neighbourhood” to describe
the kind of alienated urban life the artist criticizes. The
narrator in Heecheon’s work states: “...in a world that
is flattening down, we try to build unity.” He points
out that the world becomes more homogenous with the
communication possibilities of the post-internet era but
within this homogeneity, we are ironically erecting new
walls, creating “others”. In addition, screens, psychically
creating a division between the viewer and an object,
imply active and passive entities, which limits the
communication possibilities and acts as a natural barrier
for any sort of reconciliation. Humankind’s escalating
attention to differences and hindering of communication
ultimately seems to be creating the system he is so keen
to see its apocalypse.

At Galata Greek Primary School, which is
housed in an almost hundred years old neo-classical
building, a melancholic, war-torn reality is presented
in Egyptian artist Heba Y. Amin’s seven-minute
video, As Birds Flying (2016). In the video, exhibited
alone in one of the school’s high-ceiling classrooms,
Amin departs from an absurd incident in which the
Egyptian authorities detained a stork on suspicion of
espionage because of an electronic device attached to
its leg tracking its migratory route. While the migration
of birds links with the displacement of communities
in the Middle East due to recent conflicts, they also
include a hint about neighbourliness becoming a tool
of oppression, informing against each other in service
to the state. With light touches of the nature of politics,
the video splices re-arranged dialogues from Adel
Imam’s Birds of Darkness (1995), a movie about the
relationship between religion and politics in Egypt, with
documentary footage.

Scenes shot from aerial perspectives, dominantly
include groups of birds flying on backgrounds changing
from a vast blue sky to brown landscapes and settlements.
The scenes are accompanied by voices of a man and
women character that present the duality of above and
below, presumably within a dialogue about Egypt and
all the chaos they have gone through. Male character
states: “Seeing the country from above differs from
seeing it below.” The women responds with a question
asking which one is better and thus highlighting this
duality. The answer given to this question reminds of
distinctions between ways of living, touching upon
the unpleasing and destructive city life similar to the
criticism and duality conveyed in Heecheon’s video. The
voice narrates: “T'o see its beauty, it must always be seen
from above. ... Below is suffocating, overpopulation
and poverty and polluted air. People are walking on the
streets bumping each other. Enough. We will never live
below again.”

It is possible to think these dual states presented
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in both videos as neighbours. Their relationship implies
an invisible, shared wall that both separates and unifies
them. They are also fragile as with the inability to realize
where one ends and the other starts. This vagueness of
dualities often lead to conflict, so I saw Heecheon’s and
Amin’s video as a departure point to explore how we can
utilize differences; how can we negotiate them?

Just like we need light to understand darkness,
we need concepts of life and above to internalize the
concepts of death and below. In this sense, art acts
as a membrane that provides an opportunity for
understanding. It is also claimed to be melting and
transcending walls by giving clues from the other side.
By nature, art cannot provide us with certain answers on
how we interpret differences but may suggest new ways
of thinking about what separates people and things in
the first place.

This article was written as a comparative review for
an offline publication.




KOMSU KOMSUNUN HAFIZASI MIDIR?

CAGLA MEKNUZE
KIRANT

"lyi bir komsu geride
biraktiklarimizi
koruyup kollayan
midirz Dahasi komsu
komsunun hafizasi
midirz Kapi acildi,
tekrar istanbul'da
Asmalimescit’teyim.
Belki de iyi bir komsu
karanlikta kaldigimizda
bizi aydinliga
cikarandur..."

13 Eylil 2017, 15. Istanbul Bienali turunda
ikinci ginim. Galata Rum Okulu'ndan az 6nce
ctktim. Tam otuz yil 6nce 6grencisiz kalarak okul olma
ozelligini yitiren bu tarihi bina her ziyaretimde ayr1 bir
sarhosluk birakiyor tizerimde. Belli belirsiz sendeleyerek
Tunel'den Asmali Mescit'e dogru yiiriyorum. Hafizami
kaybetmis olabilir miyim? Bu gsehrin déniisiimiine
yetisemiyorum! Ayni sokai bastan asagi tc¢ kez
dolandim. Rotayr animsayabilecegim bir mekana
ihtiyacim var. Ama miimkiin degil! Kapisinda kuyruk
bekledigimiz bir restoran vard: gurada, yaninda da bir
bar? Izini bile bulamiyorum. Asmali Mescit mahallesi
simdi, kedilerin ve koselerde yagam miicadelesi veren
Suriyeli dilencilerin... Terk edilmis arka sokaklar i¢in
en 1yi ev sahibi ana caddelerde istenmeyenlerdir; bir
kez daha anliyorum. Sokakta ugusan Arapca kadar
yabanci kalmigim 6grenciligimin sokaklarina... Sonunda
diikkanini  birakmayan inat¢i bir bakkal buluyorum
ve Asmali Mescit Apartmani’'na dogru yol aliyorum.
Apartmanin girisinde kanli canli bir meyhane var.
Boylesi bir yagam belirtisi ytiziima gildirayor. Duvarda
ise sunlar yazili ‘Istanbul’un en uzun émiirli giinlik
Ingilizce gazetesi ‘Levant Herald’ bu binada yayimland:
(1856- 1914).’ Igeri giriyorum...

Tarihi bir Istanbul apartmaninda akla gelen ilk
t¢ sey; rutubet kokusu, soguk tas ve emektar bir asansor
kargiliyor beni. Dérdiinci kata ¢ikiyorum. Simsiyah bir
perde gerilmis dairenin kapisina. Rutubete ve karanliga
hazirlikli olup olmadigim soruluyor. “Ka¢ dakika?”
diyorum. Dértmis, iyi... Bu goze alabilecegim bir sure.
Telefonumu kapiyorum. Kapidaki geng kiz “korkarsaniz
ya da ¢ikmak isterseniz kapiya vurun” diyerek cikiyor.
“Kap1 bir karanliga agiliyor. Iceride zaman donmus.
Simdi yok. Var olan tek sey karanligin kendisi”™. Rutubet
daha ilk nefeste genzimi yakiyor. Havada haddinden
uzun siire beklemis, belki kiiflenmis, ¢iiriimis bir seylerin
kokusu... Karanligin ortasinda bir koltuk beliriyor
ansizin, bir emre itaat eder gibi oturuyorum. Bir siire
sonra hemen yanimdaki ¢aligma masasi aydinlaniyor.
Bu defa ayaga kalkip masadaki esyalara dokunuyorum.
Sirilsiklam  defterlerin kokusu kaliyor elimde. Tekrar
karanlik... Koltuga geri doniyorum. Hiyerarsik bir
oyunun pargastyim. Ve bu oyun misafirligin bir pargasi;
anliyorum... Ancak girmemi istediklerini gorebilecegim.
Cok yakinimdan biri kosarak gegiyor sanki, belki
de kagiyor. Bu sesler duvardaki saatin tiktaklarina
karisiyor. Kargimda bir sandik aydinlaniyor ve tekrar
karanliga gomilirken hemen arkamda yemek odas:
oldugu anlagilan kisim belirginlesiyor. Belli belirsiz
bir miizik duyuyorum. Eski bir sarki, ¢ikaramiyorum.
Isiklar pespese, kontrolsiizce yanip sénmeye bagliyor.
Karanh@in ortasinda rahatsiz edici bir aydinlanma.
Deprem mi oluyor? Az 6nceki adam bu defa daha hizh
kosuyor. Yemek odasi tekrar aydinlaniyor, bu defa
daha belirgin. Sofrada antika tabak, ¢atal ve kagiklar.
Sanki birileri sofrayr hazirlamig ama ne konuk var ne
ev sahibi... Miizik netlesiyor. Insani kalbinden vuran
bir Rum ezgisi... Oturdugum koltugun tam kargisinda
bir boy aynasi varmug, bir an i¢in aydinlaniyor ve goz
goze geliyorum kendimle, karanlikta. Kim misafir
simdi? Aklima digen soru tanidik geliyor hafizama.
Tutup elimden beni gectigimiz kiga gétiiriiyor.
Selanik’te kaybolan bir turistim bu defa, kulaklarimda
nereden geldigini hatta gercek olup olmadigini bile
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anlayamadigim bir Tiirk Sanat Miizigi ezgisi. Takip
edince Atatiirk’iin evinin oldugu sokaga cikiyor. Iyi
bir komgsu geride biraktiklarimizi koruyup kollayan
mudir? Dahast komsu komgunun hafizasi midir? Kap:
agild, tekrar Istanbulda Asmalimescit'teyim. Belki de
iyi bir komsu karanlikta kaldigimizda bizi aydinliga
ctkarandir... ‘Evden ¢ikarken, 1stk karanhga geri
déniiyor, katilasmis hayaletler de uykularina. Ve mekan
duraganligina...”™

Bu ‘Ev), Yogunluk adli inisiyatife ait. Ismail
Egler, Nil Aynali Egler ve Elif Tekirden olusan ekibin
ofis olarak kullandiklari mekan, bienal cergevesince
deneyimsel bir sergiye donistirilmis. Sokaklari,
binalari ve komgulariyla hizla dénismekte olan
Istanbul’da bienal temasini tiim duyularimizla algilama
ve digiinme firsat1 sunan bu projeyi deneyimlemenizi
oneririm. Komsulugumuzu sorgulamak i¢in ilham verici
bir firsat.

Yogunluk Hakkinda

Ismail Egler, Nil Aynali Egler ve ELf Tekir
tarafindan 2013 yilinda kurulan YOGUNLUK, sanat
etkinliginin mekan ile iligkisi tzerine odaklaniyor.
Mekani sanat iriinlerinin sergilendigi bir container
olarak degil, bizzat sanatsal Uretiminin nesnesi olarak
ele alan inisiyatif, 6zglin nitelikleri olan mekanlar
kesfederek giincel sanatin mekansal deneyim ile igice
gectigi sergiler gerceklestirmeyi amagliyor. Sergilerin,
sanatgilarin mekan ile yogun iligkiye gectigi ve mekanda
gizli olan potansiyelleri kendi kavrayislar1 igerisinden
agiga cikardiklari bir siiregle ortaya ¢ikmasi 6ngoriiliyor.

*Katalog metninden.

Bu yazi, The Art Newspaper (Ingiltere) benzeri
bir yaymn igin Tiirkiye vatandas: bir sanat izleyicisinin
goziinden gozlem ve deneyim odakly bir cercevede kaleme
ahndh.




IYi KOMSULARIN KARANLIK ARKA

ODALARI

AYSEGUL TABAK

"Kurnalardaki sudan
elektrik tireterek
endiistriyel celik bir
tezgahta yarattig
titresimle durmaksizin
vizilti yayan urkiitiicl
cocuk oyuncaklari

ve yirtik perdelere
yansitilmis tek kanalli
filmden yiikselen ve
pornografik atiflardan
olusan climle ve
kelimelerin doldurdugu
bir atmosfer var
iceride."”

“(...) Defol... Defol... Defol... Ya da bir siireligine
kal...”

Bu ciimleler, 15. Istanbul Bienali boyunca Tarihi
Kiiciik Mustafa Paga Hamami'nin, kadinlar kisminda
gorebileceginiz sira dist bir serginin girisinde, led 151klt
bir ekranda durmaksizin akiyor... Igerideki isin, Iyi bir
komsu temastyla baglayan Bienal'e kafa tutan bir yam
oldugunu, daha kapidan girerken bize “defo/” demesinden
-tistelik serginin ad1 Willkommen (Hos geldin) Varsayimi
oldugu halde- anlamak pek de zor olmuyor, zira
sanatct ikilisi Elmgreen & Dragset’in kiratorligini
tstlendigi bienal, komguluk anlayigimizin tiim diinyada
stnurlar ve kapr komguluklari diizeyinde hizla degistigi
bir dénemde komsuluk kavramini tartisiyor. Iyi éir
komsu nasil olmahdir? sorularinin yer aldig afisler,
Istanbul'un ve bagka iilke baskentlerinin duvarlarinda
yer bulurken iyi komsular kadar, iyi olmayan komgularin
da nasil kimseler olabilecegine dair gizli cevaplar
almamizi sagliyor. 32 tlkeden 56 sanat¢inin, komsuluk
hallerini her yoniiyle ele aldig: bienaldeki en kigkirtict
caligmalardan biri de kétii komgularin varligini ilin eden
Willkommen Varsayimz ile Stephen G. Rhodes’in.

Stephen G. Rhodes; 40 yasinda, Los Angeles’ta

yagayan ve Ureten, Louisiana’da biyimiis ABD’li bir
sanat¢l. Kendi tlkesinin diinya ¢apinda tinlenmis dini,
kimliksel ve etnik sikintilarla bag gosteren karanlik
komguluklarindan ilham almig olacak ki ortaya birkag
ornek tzerinden giden, ¢ok katmanli ve ciddi anlamda
rahatsizlik duygusu ileten bir is gikarmus. Iyi bir komsu
temasini, aslinda pek yaygin, fakat dillendirilmeyen
tarafindan yakalayan Rhodes bize, iyilik kisvesiyle
yaklagip evimizin altina dinamit doéseyen karanlik
komgularimizin  arka  odalarimi  aciyor.  Urkiiten,
igrendiren, rahatsiz eden, korkutan, tizen bu komsuluk,
bize kendimizi de saglam bir bi¢imde sorgulatacak giice
sahip ayn1 zamanda. Birka¢ konuya deginen sergide asil
one ¢ikan iki konu, miilteci krizi ve Rhodes’in kaya gaz1
cikaran Teksash sirketten yola ¢ikarak kurguladig: bir
‘tahliye’ plani.

Rhodes, daima dikenli bir tel gibi batan
elestirilerle dolu islerinde siklikla endiistriyel malzemeleri
kullaniyor; jeneratorler, kasnaklar, kablolar, motorlar,
biiytik aydinlatmalar, konuya atifli bazi iri pargalardan
olusan malzemeler ve ¢ogunlukla da biitin bunlara
eslik eden bir video ve miizik. Bienal i¢in hazirladig:
bu sergide kadinlar hamamini kullanan sanatgi, islerini
giristen en arka bélmelere kadar tim alami kullanarak
yerlestirmis. Louisiana’da biyiiyen sanatci, yetistigi
eyaletteki dogal felaketlerin yarattii tahribata ve
hayat: siirdiirme ¢abalarina yakindan sahit oldugu i¢in
hikayesini ge¢misten besliyor diyebiliriz. Sonug olarak
Rhodes’in, komsu eyalet Teksas'tan gelen bir sirket
ve Louisiana’da subasarlarin par¢a par¢a yuttugu bir
kasaba kurguladigini goriiyoruz. Kurnalardaki sudan
elektrik Greterek endiistriyel celik bir tezgahta yarattig:
titresimle durmaksizin wiziltt yayan trkiitici ¢ocuk
oyuncaklari ve yirtik perdelere yansitilmis tek kanalli
filmden ytikselen ve pornografik atiflardan olusan cimle
ve kelimelerin doldurdugu bir atmosfer var igeride.
Subasarlarin yuttugu agaglarin; sanat¢inin muhtemeldir
ki ¢ocukluk yillarindan kalma, Louisiana’y1 simgeleyen
fast-food reklamlarinin; Frankenstein’li sahnelerin bu
ctimleler egliginde ilerledigi, insan1 hem ¢ildirtan hem
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de hipnotize eden tuhaf bir is. Oyle ki yarattigi etki,
video bitmeden alandan ayrilmay: imkansiz kiliyor, zira
dogrudan bilingaltimiza ¢alistyor.

Willkommen Varsayiminin, bu tedirginlik veren
yantylasergilenmealanininse¢imikonusundakaydadeger
bir iligki olabilir. Bu yil alt: farkli alana yayilan sergileme
alanlarindan yalnizca biri digerlerinden ayriliyor. O da
digerlerinin aksine Hali¢’in 6biir yakasina, yani Balat’a
denk digen Kiigitk Mustafa Paga Hamami. Bienal'de yer
alan diger isler Galata Rum Ilkokulu, Istanbul Modern,
Pera Muzesi, Ark Kiiltir ve Yogunluk Sanatci Atolyesi
gibibirbirine son derece yakin, aynt mahalleden komsular
gibi yilirime mesafesinde alanlarda sergilenirken,
yalmizca iki sanatgi Hali¢'in diger kiyisinda bir “arka
oda”ya konuslandirilmig durumda. Segilen mekinin
bir hamam olmasi, kadinlar hamaminda erkek bir
sanat¢inin; erkekler hamaminda ise kadin bir sanat¢inin
islerine yer verilmesi cinsiyet gondermeleri icerse ve bu
konu bienal 6ncesinde dile getirilse de segilen cinsiyet
caprazlamasindan daha 6nemli bir detay var. Erkekler
hamamina yerlesen isleriyle Monica Bonvicini, son 20
yilda dinya ¢apinda en ¢ok konugsulan sanatgilardan
biri. Zira Bonvicini, cinselligi ve pornografik atiflari en
sik kullanan, daima bu konularin her isinde ona ilham
verdiginin altini ¢izen bir isim, Syle ki Bonvicini, bienal
i¢in verdigi réportajda, erkekler hamamindaki igleri i¢in
sorulan komguluk ve cinsellik arasinda kurdugu iligkiye
dair soruya; “Ses gegirmez duvarlar!?” yanitini veriyor ve
yine arka odalarimizda sakli fantezilere, ¢iplakliga ve
sucluluk hissine gondermeler iceren islerini ve iglerin
hamamla iligkisini anlatiyor. (Tabak:2017)1'. Stephen
G. Rhodes’in de benzer sekilde bu c¢aligmasinda
cok belirgin cinsellik, hatta pornografi iceren 6geler
kullandigini gozlemliyoruz. Dolayisiyla Bonvicini ve
Rhodes’in ‘siirgiin’ alanda yahut daha mahrem, daha
icgiidiisel ve arka odalarimizda yaganan konulara atfen,

1 Tabak, Aysegiil. (2017, 11 Ekim). 1yi bir komgunun ses gecirmez
duvarlart mi1 vardir? Erigim tarihi: 1 Kasim 2017 http://www.
artfulliving.com.tr/sanat/iyi-bir-komsunun-ses-gecirmez-duvarlari-mi-
vardir-i-13618

bagka bir mekinda hakimiyet kurduklarini séyleyebiliriz.
Elmgreen&Dragsetin,  Bonvici'nin  kigkirticiliging
mahrem arka odamiza yerlestirdigi gibi, Rhodes’in
gizliden gizliye kuyumuzu kazan komgularina ait arka
odalarini igaret etmek tizere hamami, dahasi hamamin
erkekler bolimu girisinden epey uzakta, kuytuda kalan
kapisiyla kadinlar kismini Rhodes’in isine uygun gormiis
oldugunu bile distinebiliriz.

Willkommen Varsayim/min nasil kurgulandigina
dénecek olursak; ozellikle bizim kiyilarimizda vuku
bulan kurtarma botlariyla miiltecilerin kurtarilmasindan
yola ¢ikan bir korku hikayesi gibi bir kismi. Kurtarma
botlarinin  dev bir Klitorise benzetildigi, demir
parmakliklar arkasindaki arka hamamlikta botlarin
tipk: insan bedenleri gibi egilip bikalmis hélde, ritmik
bi¢cimde hava basilarak hareket kazandirildig: ve edilgen
durumdaki lunaparktan sokilmiis kiigik bir atlikarinca
filini merkeze alan bir grup seks sahnesinin yasatildig:
bir ortam var. Parcalanmis oyuncak bebeklerin,
lunaparktan sokilmiis ve seks gosterilerinin ortasina
birakidmig yavru fillerin ilk distiindirdigia bariz bir
bicimde suydu; “biz iyi komsular, kurtarma botlariyla
sizi kurtariyor, sonrasinda da ¢ocuklarinizi kaynak ve
transit bolge olarak ¢ocuk pornosu i¢in bagka ilkelere
satiyoruz.” Yalnizca benim degil, bagkalarinin da sahip
olduklar: bu ardil bilgilerle ilk distndiikleri bu oluyor
ise ilk bakildiginda. Ote yandan, bir siire sonra sunu
fark ediyoruz; “iyi komsular” botlarla sizi kurtarabilir,
ancak haklarinizi, hayallerinizi, yasamsal ihtiyaclarinizi,
onurunuzu, tercihlerinizi elinizden alip hayatinizin
rzina gegebilir. Miiltecilerin bagina ¢ogunlukla gelen bu
kot deneyimlerin son derece sert, agik ve hakli elestirisi
olarak okunabilir Rhodes’in isi, ¢iinkii bu rahatsizlik
kendimize sunu sormamuzi sagliyor; ne kadar iyi
komgular olduk? Hem toplum olarak hem politik olarak
hem de kap: komsular: olarak yurtsuz kalan insanlara
nasil bir komguluk gosterdik sahiden?

Diger dikkat ¢eken konu ise Teksas Brisbane
Sirketi’'nin kaya gazi ¢ikarirken uyguladigi yontemler
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nedeniyle obruklarin ve subasarlarin yutmaya bagsladig:
Louisiana kasabast hakkindaydi. Sanat¢inin, sirket
agzindan yazdig1 resmi mektuplardaki tslup, kurtarici
olarak gordiigimiz iyi komsularin aslinda yardim
bahanesiyle kendilerinden daha giigsiiz durumda
olanlara karsi pornografik diizeyde -psikolojik ya da
fiziksel boyutta- nasil bir baski ve siddet uyguladigin
ve yarattklari yikimi  nasil  normallestirdiklerini
anlatiyor. “Sewvgi/i Komsu” diye baslayan mektuplarda,
kasabalilara son derece normallestirilmis bir siradanlikla
ne kadar énemsiz ve gozden ¢ikarilabilir olduklari, bu
topraklardan edilecek karin orada yasayanlardan daha
tazla 6nem tagidig1, subasara kapilip 6lmek istemiyorlarsa
yasam alanlarini terk etmeleri gerektigi belirtiliyor.
Ustelik endise etmemeleri gerektigi, gitmeleri igin
onlara gereken bazi yardim malzemelerinin verilecegi,
ciinkii komgulugun bunu gerektirdigi anlatiliyor. Bu
durum, digerine yagam hakk: tanimayan narsisizmin,
kapitalizmden nasil gii¢ aldigin1 da géziimiize sokuyor.
Bu sarsici hem kendimizi hem digerlerini sorgulatan
yerlestirme, bienal genelindeki en dogrudan elegtiri
sunan iglerin baginda belki de. En ufak bir duygusalliga,
actya yer yok. Diimdiiz bir bi¢imde ne kadar korkung
komgularin var oldugunu ve kap1 agildiginda giilimseyen
yuziimiize inat belki de bu karanlik komgulardan biri
oldugumuzu hatirlatiyor.

Bu yazi Art Unlimitedsn basili edisyonunda
yayimlanmak iizere kaleme alind.




IY

BURHAN YUCEL
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"Bilincimiz, pek cok
farkli seyle isgal edilmis
durumda. Ekonomi,
politika, moda, giizellik,
estetik kaygl, spor

gibi alanlarda dogru/
yanlis, uygun/uygunsuz
gibi kavramlar kafamizi
tamamen dolduruyor.”

BiR KOMSU VEYA iYi BIR BEN

Buyil 15’incisi gerceklestirilen Istanbul Bienali'nin
temast “iyi bir komsu.” Baglig1 ilk duydugunuzda naif
tinliyor. Hazirladiklan afiglerin yarattig1 pozitif etkiyle,
kendi komsularimizi sorgulamaya bagliyoruz. Isin
seklinin, bagka hicbir seyin gorindagi gibi olmadigini,
sergi alanlarindan birine girince anliyoruz. Kiiratorler
Michael Elmgreen ve Ignar Dragset'in derledigi 56
sanatginin igleri, komsu saydiklarimizin veya olmak
zorunda kaldiklarimizin, Gzerimizde biraktigi trajik
etkiyi gozler oniine seriyor.

Bilirsiniz komguyu diistinince kap: komsusu gelir
insanin aklina hemen, sonra mahalle. Ulke sinirlarini
distiniir buyitiriz perspektifimizi. Oysa yan yana
geldigimiz herkes belirli bir zaman i¢in komsumuz olur.
Hayat akarken toplu tagimada yan yana oturdugumuz,
is yerinde ayn1 asansori paylastigimiz, spor salonunda,
pazarda, parkta kargilagtigimiz, tanigtigimiz her beden
komgumuzdur.

Velakin, insan dogdugu andan itibaren ait olmak
ister. Bu, tirimuzin devamhlig icin de gereklidir.
Zamanla ait olmak istedigimiz kiiltiir, ¢evre, duygu
ve insanlara sahip oluruz; boylelikle kimliklerimizi
tamamlariz. Ait oldugumuz bir topluluk, inang¢ veya

Candeger Furtun, Isimsiz, 1994-96.
Seramik 46,5 x 600 x 48 cm
Sanatginin izniyle, SAHA — Cagdas
Sanati Destekleme Girigimi'nin
destegiyle sergilenmistir. Fotograf:
Sahir Ugur Eren

futbol takimimiz varsa geri kalan her sey goéziimizde
otekidir. Biz de 6tekiler i¢in farkliyrzdir. Mesele bundan

sonra baglar.

Aidiyet hissetifimiz ya da diginda kaldigimiz
alanlarda birbirimizden etkileniriz. Psikolog W. Schutz
etkilesimi “aciklik, diristlik, bireysel sorumluluk,
benligin ve bedenin farkinda olma, duygulari anlama
izerinde  temellendirilmis  insan
iligkisi yonetimi” olarak tanimlar.
Schutz’a gore etkilesim; an igerisinde
yasadigimiz duygular
yogunlasir ve bireysel kapasitenin
daha iyt kullanilmasina yonelik
bir terapi veya egitimdir. Bir grup
ortaminda gerceklegsmektedir.

lizerine

Bilincimiz, pek ¢ok farkl: seyle
isgal edilmis durumda. Ekonomi,
politika, moda, gizellik, estetik
kaygi, spor gibi alanlarda dogru/yanlis, uygun/uygunsuz
gibi kavramlar kafamizi tamamen dolduruyor. Buna
bir de kendini digerleriyle kiyaslama ya da bagkalariyla
kiyaslanma, kabul gérme gibi durumlar ekleniyor. Tim
bunlar ¢evremizin digiinceleri i¢inde kisitlanmamiza
neden olurken kendimizi de kisitlariz.

Bubaglamda 6zellikle biiyiik kentlerde yasayanlar;
rekabetci, korku dolu, modanin esiri, hosgérisiiz bir
ortamda kapana kisilip biling ve alg1 diizeylerinin giderek
yok olmasiyla karsilagiyorlar. Sectigimiz veya icinde
oldugumuz sinirlarda, insan kendi derdine distiikge
yine kendinde kayboluyor.

Unutuyoruz ki; ait oldugumuz her alan degisir
ve gecicidir. Tarih yikilmig devletlerle, iflasini vermis
holdinglerle dolu, topraklarimiz suya gémiilmis ve
hayatlarimizdan nice insan gelip ge¢mis. Bu dinya
tizerinde nefes aldik¢a aidiyet hissedebilecegimiz yegine
yerimiz bedenlerimizdir.

Bedenlerimiz; birbirlerine bambagka sebeplerle
ve daima komsu...

75



Candeger Furtun, Isimsiz, 1994-96.
Seramik 46,5 x 600 x 48 cm

Sanatginin izniyle, SAHA — Cagdas
Sanati Destekleme Girigimi'nin
destegiyle sergilenmistir. Fotograf:

Candeger Furtun, {simsiz, 1994-96.
Seramik 46,5 x 600 x 48 cm
Sanatginin izniyle, SAHA — Cagdas
Sanati Destekleme Girigimi'nin
destegiyle sergilenmistir. Fotograf:

Istanbul ~ Bienali  sanatgilar:
arasinda Candeger Furtun, Isimsiz
adin1 verdigi seramik serisinde, komsu
bedenlerimizin uzuvlarimi  kullandig:
isiyle yer almis. Istanbul Modern'deki
yerlestirmesi insani tedirgin ediyor.
Dikdortgen  bir  alani  ¢evreleyen
duvarlar, gri seramik karolarla kapli.
Tam  girisin  karsisindaki  ¢ikinti
tzerinde yan yana oturmus, birbirinin
ayni ve viicuttan ayrilmig 9 tane erkek bacag: gériiyoruz.
Sadece bir bacagin tizerine el yerlestirilerek biittini hayal
etmeniz saglaniyor. Bu alan modern bir hamam havasi
uyandiriyor. Hamam ve benzeri mekénlar, grup halinde
ciplak kaldigimiz, ait hissettigimiz tiim ayrintilardan
arindigimiz, hatta kusurlarimizin  ortaya  sacildig:
yerlerdir. Kendi ¢iplakligiyla yizlesen insan, mutlak
bir bedensel tavra biirtintir. Bedenle yiizlesmek igselle
yuzlesmek gibi cesaret gerektirir.

Candeger Furtun’un isinde, yanlara dogru agilmig
dokuz erkek bacagini gérdiigiimuzde vicutlarinin geri
kalanin1 hatta yiiz ifadelerini bile canlandiriyoruz.
Pek ¢ok kisi baktiginda, mago, agresif ve savunmaya
gececek dokuz erkegi gériiyor. Bir uzvun ne kadar
cok sey anlattigini hatirliyoruz. Bu arada alanin tam

icine girmeden kapidan bakmay:
tercih edenler dikkatimi ¢ekiyor. Belki
de iglerinde korku diye tanimlanan

duygular tetikleniyor.

Dugtintin,  toplu  tagimada,
kamusal ya da 6zel alanlarda, bacaklar
yanlara acik, elini de dizine koyarak
oturan bu adamla kargilagmayanimiz
yoktur.

Bedenlerimiz  etkilesim  i¢in
muhtesem bir dil gelistirmis. Kimi i¢gtidiisel, kimi de
sonradan 6greniliyor. Anlamaya ¢aligmak lazim, ¢iinki
bana sorarsaniz, bu adamlar zayif ve giigstiz. Disaridan
korkup, bizleri korkutmaya ¢aligtyorlar.

Vajiko Chachkhiani, Yagam Yolu,
2015. Tek kanalli HD video, ses
3'34” Sanatg1 ve Daniel Marzona’nin

Dikkatimi ¢eken diger bir sanatgt Vajiko
Chachkhiani. Yasam Yolu  (2015) videosu Pera
Mizesinde  bulundugu  koridorun en  sonuna
yerlestirilmis. Videoda, ahgap cerceveli, boyalar: ¢atlayip
dokilmiis pencere ve arkasindan bize bakan orta
yaslarda kilolu bir adam var. Videonun sonuna dogru
pencereden geri ¢ekiliyor. Bu sirada kulagimiza kus,
doga sesleri geliyor. Koridor boyunca diger sanatcilarin
islerine bakarken onun gozleri hala tizerimizde dolasir
gibi. Ustelik adam sadece duruyor! Suratindaki mutsuz,
rahatsiz edici ifade, karakterinden mi yoksa gérdugu
seyden mi ayirt edemiyoruz.

Rahatsiz edici, ¢iinki bir yerlerde izleyen ve
izlenen roliindeyken, biz de 6ylece duruyoruz. Ust
katimizda ¢ikan aile kavgasinin sesleri evimizde inlerken,
komgu iilkede ¢ikan savagta binlerce insan oliirken,
tiyesi olmadigimiz partinin insanlar1 gaz bombalarinda
bogulurken... Durmay: ve yokmugsuz gibi davranmayi
sectik. Tipki gece yarist hastaneye giderken komsunun
kapisini agmadigi, kapkageinin ¢antamizi aldiginda

kimsenin ardindan kogmadig gibi.

Bu adam bize kendimizi
anlatiyor. Durmanin ne kadar ciddi
bir eylem oldugunu, hareketsiz bir
bedenin dahi neler anlattigini bir daha
i¢sellestiriyoruz.

Bir de Istanbul Modern de yer
alan Erkan Ozgen’in Harikalar Diyar:
videosu... Kadrajda, rutubetten boyalar:
dokilmis eski bir oda, geleneksel desenli kilimlerin
tzerinde oturmus ufak bir ¢ocuk var. Kuzey Suriye'de,
Tiirkiye'nin giiney sinirina komsu olan ve 2015te ISID
tarafindan kugatilan Kobani kentinden kagan, igitme ve
konusma engelli Muhammed.

Hareketleriyle, —hafizasina  kazinmig  trajik
olaylar1 anlatiyor. Hayran kalinacak bir enerjiyle, beden
dilinde... Kendi dertleriyle sinir ¢izenlerin politikasina,
yani sofrasina diismis bu ¢cocugun i¢indeki korkuyu her
uzvundan okuyoruz. Elleri, omuzlari, boynu, bacaklar:



5-12 - Harikalar Diyar1, 2016. Tek
kanalli HD v 03'54” Sanatginin
izniyle, SAHA —

Destekleme Girisimi'nin destegiyle
sergilenmistir.

Erkan Ozgen, Harikalar Diyari,
2016. Tek kanalli HD video, 03’54”
Sanatginin izniyle, SAHA - Cagdas

anat Destekleme Girisimi'nin
destegiyle sergilenmistir.

kelimeleri olmug, hareket ederken
cimlelerini kuruyor.

Komgunun, hayatlarimizda
ve bedenlerimizde biraktigi pek ¢ok
izi, Istanbul Modern, Pera Miizesi,
Galata Ozel Rum ilkogretim Okuly,
ARK Kiltir, Yogunluk atélyesi ve
Kii¢iik Mustafa Paga Hamami'nda da

gorebilirsiniz.

Internet caginin ele gecirdigi hayatlarimiza nasil
seyirci kaliyorsak, komgularimiza ve kendimize de seyirci
kalmigiz. Kendi derdimize distiikge toplum bilincinden
de uzaklagiyoruz. Belki de otekiler tarafindan hicbir
zaman anlagilamayacagimizi sanip hir¢inlagiyoruz.
Ayrimlar ayrimlari  dogururmug. Dilini, kiiltirtind,
inancini bilmedigimiz her insanla belki de en ¢ok
bedenlerimiz araciligiyla konusuyoruz.

Korku, aci, endise, umut, huzur,
mutluluk ve daha bir¢ok duygunun
beden dilimizde karsiligi var. Bu da
bulundugumuz her alanda bizi etkilesime
agtyor.

Verdigi  mesajlarda  Istanbul
Bienali bu yil, kiiresel bir konuyu ele
almig.Biz, bitiniin pargalariyiz... Gole
disen bir damla, bir elin parmaklar,

bir diinyanin insaniyrz. Felsefe, dinler, tasavvuf ve pek
cok kadim bilgi farkli sekillerde, teklige ulasmamizi
istiyor. Yani birlik bilincine... Her komsu yani beden
bize kendimizi yansitir. Evrende hareket eden ve duran
her sey bir digerinin varligiyla butiinlesir. Komsumuzun
aslinda  kendimiz oldugunu anliyoruz. Hayatin
bize donik degil de hepimizin hayatin ta kendisi
oldugumuzu hatirlatirken etkilesim alanlarimizi yeniden
degerlendirmenin biiyiik firsati,

Iyi bir komgu veya iyi bir ben.

Bu yazi, genel okuyucu kitlesine ulasmak iizere bir
internet portals icin kaleme alind:.
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EGITMENLER

BEN EASTHAM, Londra'da yasayan
bir yazardir. Kurucular: arasinda yer aldig1 e
White Review dergisinde yayin ydnetmenligi
gorevini yiritmekte olan Eastham; ayrica, art
agenda'nin yardimei editori, ve the documenta
14 platformunun dergisi South as a State of
Mind'a katkida bulunan editorler arasindadur.
frieze, the London Review of Books, the New York
Times, ArtReview, art-agenda da dahil olmak
tizere birgok mecrada yazilari yaymnlanmistir.
Gegtigimiz yil Ed Ruscha (Gagosian), Camille
Henrot (Fondazione Memmo) ve Oliver Beer
(Galerie Thaddaeus Ropac) gibi sanatgilara
katalog yazilar1 yazmugtir. Eastham, Witte de
With Review'un Londra muhabiridir. Ayrica,
Katya Tylevich ile birlikte yazdig1 ve Laurence
King Publishing tarafindan 2016 yilinda
yayinlanan My Life as a Work of Art isminde bir
kitab: vardir.

BEN EASTHAM is a writer based
in London. He is the co-founder and editor
of The White Review, assistant editor of art-
agenda, and associate editor of South as a State
of Mind, the documenta 14 journal. His writing

has featured in frieze, the London Review of

Books, the New York Times, ArtReview, art-
agenda and elsewhere. In the past year he has
written catalogue essays for artists including
Ed Ruscha (Gagosian), Camille Henrot
(Fondazione Memmo) and Oliver Beer
(Galerie Thaddaeus Ropac). He is the London
correspondent for Witte de With Review and
the co-author, with Katya Tylevich, of My Life
as a Work of Art (Laurence King, 2016).

MERVE AKGUN 1984 Istanbul
dogumlu. Saint Joseph Fransiz Lisesi'nden
mezun olduktan sonra master derecesini de
alacagi Paris V - Faculté des Sciences Humaines
et Sociales - Sorbonne Universitesi'ne Sosyoloji
okumak {izere gitti. Paris'te yasadigs 9 yil
boyunca Crash, Interview, Cabiers de Cinema,
Milk, L'Officiel, Jalouse gibi yayinlar i¢in edit6r
olarak ¢aligt1. Bugiin 2008 yilindan beri diizenli
olarak katkida bulundugu Art Unlimited dergisi
ve i¢inde 6 farkli yayinin yer aldigi Unlimited

Publications'un Genel Yayin Yénetmenligini
yiritmektedir.

MERVE AKGUN was born in 1984,
Istanbul. After graduating from the Saint
Josepf French Highschool, she obtained
both her BA and MA from Sorbonne
University, Paris V — Faculty of Humanities
and Social Sciences and lived in Paris for 9
years — working for publications such as Crash,
Interview, Cahiers de Cinéma, Milk, L’Officiel,
Jalouse. Today, she works as the Chief Editor
of Unlimited with its six different publications,
including Ar# Unlimited for which she has been

a regular contributor since 2008.
GOKCAN DEMIRKAZIK

Istanbul'da yasayan kiiratér ve yazar.
Alt Sanat Mekini'nda (Istanbul) asistan
kiratorliigi  boyunca mekanin  kiiratér-
direktérii Mari Spirito ile Allora & Calzadilla,
Andreas Angelidakis, Marwa Arsanios, Rodney
Graham, Ahmet Ogiit ve Rania Stephan'in
kisisel sergilerinin yani sira, grup sergileri
tizerine calisti ve performanslar diizenledi.
Artforum, frieze, ArtAsiaPacific, m-est.org ve Art
Unlimited dahil olmak iizere bircok mecrada
yazilari yayimlandi. Calismalarina SALT'ta

Programlar Asistan: olarak devam etmektedir.

GOKCAN DEMIRKAZIK is an
Istanbul-based curator and writer. During
his time as the assistant curator of Alt Art
Space (Istanbul), he worked on exhibitions
and performances with the curator/director of
the space, Mari Spirito, including solo shows
of Allora & Calzadilla, Andreas Angelidakis,
Marwa Arsanios, Rodney Graham, Ahmet
Ogiit, and Rania Stephan. His writing has
appeared in such publications as Artforum,
frieze, ArtAsiaPacific, m-est.org, and Art
Unlimited. Demirkazik currently works as
assistant programmer at SALT.

KATILIMCILAR
ECEM ARSLANAY

Ecem Arslanay, i¢ mimar. Ozel Tzmir
Amerikan Koleji, Bilkent Universitesi ve
Queen’s University of Belfast'ta egitim gérdii.
Bir stire sahne tasarimcist olarak ¢aligti; ancak
yeni zindelik kaynaklarina ihtiyag duyarak
akademik kariyere yoneldi. 43. Pantene
Altin Kelebek Odiilleri sahnesi, YZB 2016
sahnesi gibi énemli projelere imza atti. Bilgi
Universitesinin Mimarlik Fakiiltesinde yar1
zamanl 6gretim goérevlisi. Aymi Gniversitenin
“Mimarlik Tarihi, Teorisi ve Elegtirisi”
programinda tez agamasinda bir &grenci.
Sanatatak ve Manifoldda sanat, tasarm ve
mimarlik iizerine yaziyor.

Ecem Arslanay is an interior designer.
She studied at Private Izmir American College,
Bilkent University and Queen’s University of
Belfast. She worked as a stage designer for a
while, but she headed for an academic career
in need of fresh resources of inspiration. She
took part in important projects such as the 43.
Pantene Golden Butterfly Awards stage and
the YZB 2016 stage. She is a part-time lecturer
at Bilgi University. She is also a thesis student
in the “History, Theory and Critique of
Architecture” program at the same University.
She writes about art, design and architecture at
Sanatatak and Manifold.

SECKIN AYDIN

1980 yilinda Diyarbakirda dogan
Seckin Aydin, Resim béliimiinden lisans,
yiiksek lisans ve doktora derecelerinin yani
sira Sosyoloji'den lisans, Moda ve Tekstil
Tasarimi'ndan yiiksek lisans egitimi almugtir.
Akademisyen ve sanatgi olarak Diyarbakir ve
Berlin'de ¢aligmalarini siirdiirmektedir.

Seckin Aydin, born in Diyarbakir
in 1980, graduated from the Department of
Painting with a bachelor’s, master’s and Ph.D.
degree, he also has a bachelor’s degree from
Sociology and a master’s degree from Fashion
and Textile Design. He pursues his career as an
academician and artist in Diyarbakir and Berlin.

DILAN AYYILDIZ

1991  yiinda  Sinop’ta  dogan,
Ankara’da biiytiyen Dilan Ayyildiz, Bogazici
Universitesi Sosyoloji Bélimi'nden mezun
oldu. Sky/ifeta Kiltir-Sanat Editéri olarak
basladig1 kariyerine Skylife Businessta igerik
editorii olarak devam ediyor. Kiiltiir-sanat,
gezi ve lifestyle baghklarinda yazdig: yazilar
Based Istanbul, IAN Chronicle, The Guide
Istanbul, Condé Nast Traveller Tiirkiye ve Luxos
Magazine gibi gesitli platformlarda yayimlandi.

Born in 1991 in Sinop, grew up in
Ankara, Dilan Ayyildiz has studied Sociology
at Bogazici University. She has started her
career at Skylife as the arts & culture editor
and now continues to work at Skylife Business
as the Content Editor. Her articles on arts &
culture, travel and lifestyle have been published
on various platforms including Based Istanbul,
IAN Chronicle, The Guide Istanbul, Condé Nast
Traveller Turkey and Luxos Magazine.

NAZLAN ERTAN

Nazlan Ertan, A/-Monitorun kiiltiir
editorliigiini yapmaktadir. Ankara, Londra,
Parisve Briiksel'de; Hiirriyet Daily News, CNN
Tiirk ve BBC Tiirkge dahil, ¢esitli yayinlar icin
calisti. Tiirkiye AB delegasyonunda kiiltiirel
ve gorsel-isitsel midiir, Ankara’da AB Bilgi
Merkezi'nde yonetici ve Tirkiye Avrupa Isleri
Bakanliginda, iletisim, kiltiir ve sivil toplum
direktérii olarak gérev yapmugtir. Nazlan istekli
bir okur ve gezgindir.

Nazlan Ertan is A-Monitor's culture
editor. She has worked in Ankara, London,
Paris and Brussels for various publications,
including the Hurriyet Daily News, CNN
Turk and BBC Turkish Service. She served
as culture and audiovisual manager to the
EU delegation to Turkey, director of the EU
Information Centre in Ankara and director
of communication, culture and civil society
in Turkey’s Ministry for European Affairs.

Nazlan is an avid reader and traveller.

83



84

BALA GURCAN

Lisans egitimini University College
London'da Sanat Tarihi alaninda tamamladi.
Mezun oldugu 2015 yilindan bu yana farkli
kurumlarda iletisim alaninda gérev yapiyor.
Mixer'in diizenledigi Art Writing Turkey
yarigmasinin 2017 finalistleri arasinda yer alan
Giircan, her ay Istanbul Art News'in Piyasa
Eki'nde yaziyor.

Bala Giircan completed her bachelor’s
degree in Art History, at the University
College London. She has been working in the
field of communication in various institutions
since she graduated in 2015. Giircan, who was
one of the finalists of Mixer's Art Writing
competition 2017, writes for Istanbul Art News
Market Addition every month.

GULER iNCE

MSGSU Sanat Tarihi lisans ve yiiksek
lisans mezunudur. Hald ayn: iiniversitede
ve bélimde Bati Sanati ve Cagdag Sanat
programinda doktora 6grencisi olarak tez
caligmasini siirdirmektedir. Bu giine kadar
aralarinda Radikal, Giindem, Istanbul Art News,
Art Unlimited, Dipnot, Sanatatak, Kolajart,
Gazete Karinca, Susma24, Lebriz'in de oldugu
cesitli yayinlarda yazilari, réportajlart  ve
makaleleri yayimlanmigtir. Ayrica yurt igi
ve yurt dist sempozyum ve konferanslarda
sunumlar gerceklestirmigtir. Tiyatro gegmigine
de sahip olan Giiler Ince ondan fazla oyunda
rol almug ve yine gesitli STK’larda ve okullarda
cocuklarla drama galigmas: yiirtitmiigtiir.

She is a graduate of Art History from
MSGSU.  She is now having her Ph.D. on
Western and Contemporary Art program at
the same university. Her writings, interviews
and articles have been published in various
publications including Radikal, Giindem,
Istanbul Art News, Art-unlimited, Dipnot,
Sanatatak, Kolajart, Gazete Karinca, Susmal4
and Lebriz. She also made presentations at
national and international symposiums and
conferences. Ince, who also has a theatre
background, took part in more than ten plays
and conducted a drama workshop with children

at various non-governmental organisations and
schools.

SENEM R. KANTARCI

Kiirator ve yazar. Senem R. Kantarct
(Istanbul, 1985), lisans ve yiiksek lisansim
Yeditepe Universitesi, Sanat  Yénetimi
bélimiinde basar: bursuyla tamamladiktan
sonra, kiiratoryel ¢alismalarina Asistan Kiirator
olarak Prof. Dr. Marcus Graf'ile Plato Sanat’ta
baglar. 12. Istanbul Bienali'nde rehberlik
tecriibesinin  ardindan  2011-2017  yillan
arasinda Istanbul Modern Sanat Miizesi'nde
Asistan Kiirator olarak ¢aligmalarini siirdiirir.
Istanbul Modern’in "Gegmis ve Gelecek" gibi
koleksiyon sergileri ve "Liman" gibi karma
siireli sergilerinin yaninda "Ressam ve Resim:
Mehmet Giileryiiz" Retrospektifi, "Inci Eviner
Retrospektifi: Iginde Kim Var?" sergilerinde
caligan Kantarci, diinya video sanatinin
nabzini tutan Artists’ Film International’da
programci olarak da yer alir ve New York'taki
MoMA is birliginde diizenlenen "YAP: Yeni
Mimarlik" Programi’min farkli edisyonlarinda
etkin gorev stlenir. Bunlarin  yaninda,
sergiler ve programlar kapsaminda diizenlenen
performans ve ¢esitli etkinliklere programci,
organizatér ve moderatér olarak katkida
bulunur. Caligmalarina  bagimsiz  kiirat6r
olarak Istanbul’da devam etmektedir.

Curator and writer. Senem R.

Kantarci started her curatorial work with
Prof. Dr. Marcus Graf at Plato Art after she
completed her bachelor’s and master’s degree
in Art Management program at Yeditepe
University with a merit-based scholarship.
She continued to work as an assistant curator
at the Istanbul Modern Art Museum, after
her experience at the 12. Istanbul Biennial
as a guide. She worked actively at, collection
exhibitions of Istanbul Modern Art Museum
such as “Past and Future”, group exhibitions
such as “Liman” and "Painter and Painting:
Retrospective of Mehmet Giileryiz", ‘Inci
Eviner Retrospective: Who'’s Inside You?". She
worked as a programme manager for Artists’
Film International which plays a significant
role in video art worldwide. She worked

actively on different editions of “YAP: Young
Architects” Program in collaboration with
MoMA in New York. She also contributed
to performances and parallel events to the
exhibitions as programmer, promoter, and
moderator. She is pursuing her career as an
independent curator in Istanbul.

ZEYNEP KAYNAR

Zeynep Kaynar, Sabanct
Universitesinde Gérsel Sanatlar ve Gorsel
Tletigim Tasarimi okudu ve Sanat Teorisi,
Tarihi ve Elestirisi izerine yan dal yapti. Uretim
alanlar1 fotograf ve enstalasyon tizerine olup,
yazinsal olarak ilgilendigi konularsa sanatin
sosyal uygulamasi, toplumsal sanat ve bunlarin
sehir sosyolojisi tizerine yorumlanmasidir. Su
anda Gorsel Sanat ve Gorsel Tletisim Tasarim
iizerine Sabanci Universitesinde yiiksek lisans
caligmalarini siirdirmektedir.

Zeynep Kaynar studied Visual Arts
and Visual Communication Design as a
major at Sabanct University and Art Theory,
History and Critique as a minor. Her works
focus on photography and installations while
her articles are on the social application of art,
social art, and the interpretation of these on
the sociology of the city. She is pursuing her
master’s degree at Sabanci University on Visual
Arts and Visual Communication Design.

RANA KELLECI
Rana  Kelleci Eyiiboglu  Koleji

International ~Baccalaureate programi ve
Ozyegin Universitesi Isletme bslimiini bitirdi.
2013'te agt1g1 sergi ve sanatgi roportajlarina yer
verdigi sanat blogu, www.theartsyblog.com'da
yazmaya devam ederken basili ve online
mecralarda miizecilik ve giincel sanat ile ilgili
inceleme ve aragtirma yazilar yaziyor.

Rana Kelleci graduated from Eyiiboglu
College International Baccalaureate program
and Management at Ozyegin University. She
writes reviews and critiques about museology
and contemporary art on printed and online
publications while she is regularly posting
articles and interviews about contemporary
art on her blog; www.theartsyblog.com, which

was founded in 2013.

CAGLA MEKNUZE KIRANT

Izmir Ozel Tevfik Fikret Lisesi
(2003), Galatasaray Universitesi  Iletisim
Fakiiltesi (2007) mezunu. 2008-2011 yillar
arasinda NTV’de muhabir, editdr ve prodiiktdr
olarak gérev yapti. Cagdas sanat portfolyosu
ile Temmuz 2014'de Galeri Zilberman "Geng
Yeni Farkli" karma sergisine katilma hakk:
kazandi. "Azizenin Olisi" adli siir dosyasi
2015 Yagar Nabi Nayir Genglik Odiilleri'nce
"dikkate deger" bulundu ve kitaplagti. World
Experience Campus sinema programlar
direktérii olarak caligiyor. Bagimsiz projeler
icin kreatif editor olarak goérev yapiyor.
Istanbul'da yagtyor.

Kirant graduated from Izmir Private
Tevfik Fikret Highschool (2003) and
Galatasaray ~ University ~ Communication
Faculty (2007). Between the years 2008-2011,
she served as a reporter, editor and producer
for NTV. She is chosen to participate ‘Young
New Different’ group exhibition based on her
contemporary art portfolio in 2014 at Gallery
Zilberman. Her poem series “The Death of
the Saint” was found noteworthy of the 2015
Yasar Nabi Nayir Youth Awards and has been
published as a book. She is the director of the
World Experience Campus cinema programs.
She is also working as a creative editor for
independent projects. She lives in Istanbul.

AYSEGUL TABAK
Aysegiil ~ Tabak, Istanbul  Bilgi

Universitesi'nde TV Haberciligi ve Uluslararast
Tligkiler egitimi aldiktan sonra, editorlik,
iletisim danigmanlig: ve gazetecilik alanlarinda
cahsti. Edebiyatla ugragan bir anne olarak 2016
yilinda Istanbuldan ayrildi ve calismalarina
Safranbolu’da dogaya yakin bir yerde devam
etme karari aldi. Kiigiik yagtan itibaren hayatini
kaplayan gorsel sanatlara dair yazilar yazan ve
diinyanin her yerinden sanatgilarla réportajlar
yapan Tabak, serbest gazetecilik ve yazarlik
cahigmalarna devam ediyor, iiniversitede
dersler veriyor.
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Aysegiil Tabak has worked on editing,
communication consultancy and journalism

after she studied Television Reporting and

Programming and International Relations at
Bilgi University. She left Istanbul as a mother
engaged in literature in 2016 and decided to
continue her work in Safranbolu, a place close
to nature. Tabak writes on visual arts as a part of
her life since her childhood and has interviews
with artists all around the world, now pursues
to work as an independent journalist, a writer
and also a lecturer at the University.

BURHAN YUCEL

Istanbul Universitesi, Ulagtirma ve
Lojistik  Departmant’'nda  lisans  egitimini
tamamladiktan sonra akademik hayatt Mimar
Sinan Universitesi Devlet Konservatuar,
Modern Dans Bélimi'nde dans egitimiyle
devam etti. Profesyonel dans kariyeri Ankara
Devlet Opera ve Balesi Modern Dans
Toplulugu'nda baglad: ve hala Istanbul Devlet
Opera ve Balesi Modern Dans Toplulugu'nda
devam etmekte. Toplulukta dans etmenin
yant sira, basin, yayn, halkla iligkiler ve sosyal
medya araglarinin ydnetimi gorevini iistlenen
Yicel'in yazarlik kariyeri 2015-2016 yillarinda
haftalik  yayinlanan, farkli igeriklerdeki
yazilarla habertiirk.com/yasam’da baslad: ve
farkli mecralarda devam etti.

After he completed his bachelor’s
degree in Transportation and Logistics, he
pursued his academic life at the Modern
Dance Department at Mimar Sinan Fine Arts
University State Conservatory. His professional
dancing career started at the Ankara State
Opera and Ballet’s Modern Dance Group
and is still active at the Istanbul State Opera
and Ballet's Modern Dance Group. Yiicel
also manages the press, publications, public
communications and social media of the group.
He started to write weekly for haberturk.com/
yasam during 2015 and 2016 and now he
writes for various media.
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